هذة ١‏ لسلسة تضم : 


-١‏ فتح العرب مصر 

۲- تاریخ مصر إلى الفتح العثمانى 

- الجيش المصرى البرى والبحرى فى عهد محمد على 
> تاريخ مصر من أقدم العصور إلى الفتح الفارسى _ 
۵ تاريخ مصر من عهد الماليك إلى نهاية حكم إسماعيل 
٦‏ تاريخ مصر من الفتح العثهانى إلى قبيل الوقت الحاضر 
۷- ذكرى البطل الفاتح إبراهيم باشا 

۸- ج تاریخ مصرفی عهد الخديوى إسماعيل باشا 
۹- ج ۲ تاریخ مصر فی عهد الخديوى إسماعيل باشا 
۰- فتوح مصروآخبارها 

۲/١ تاريخ مصر الحديث‎ ¬١ 

۲- کتاب قوانین الدواوین 

-٣‏ تاريخ مصر من محمد على إلى العصر الحديث 

-٤‏ الحكم المصرى فى الشام 

-٥‏ تاريخ الخديو محمد باشا توفيق 

-٦‏ أثارالزعیم سعد زغلول 

۷- مذکراتی “ إسماعیل باشا صدقی ” 

۸- الجيش المصرى فى الحرب الروسية ( حرب القرم ) 
۹- وادى النطرون ورهبانه وأديرته 

-١‏ فى صحراء العرب والأديرة الشرقية 

-١‏ الرحلة الولى للبحث عن ينابيع البحر الأبيض 
۲- السلطان قلاوون ( تاریخه » أحوال مصر فی عهده ) 
۳ صفوة العصر فی تاريخ مشاهبررجال مصر 

-٤‏ المماليك فى مصر 

-٥۵‏ تاريخ دولة المماليك فى مصر 

-٦‏ تاریخ سلاطین بنی عثمان 

۷- محمود فهمى النقراشى ودوره فى السياسة المصرية 
۸- دور القصرفى الحياة السياسية فى مصر ۲/١‏ 

۹- مذکرات اللورد کیللرن 

-١‏ عادات المصريين المحدثين وتقاليدهم 

۲/١ خنقاوات الصوفية فی مصر‎ -١ 
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۲- فاروق وسقوط الملكية فى مصر 

۴- تحفة الناظرين فى من ولى مصر من الوك والسلاطين 
-٤‏ تاریخ عمرو بن العاصس 

٥-القبائل‏ العربية فى صعيد مصر 

-٦‏ علاقات الفا طمیین فى مصر بدول المغرب 

۷- عجانب الآثارفى التراجم والأخبار ( الجبرتى ) ٠/١‏ 
۸ مصرفی العصرالعثمانی فی القرن ٠١‏ 

۹- المواعظ والإعتبار( الخطط المقريزية ) ۲/١‏ 
-٤‏ صلیب پاشا سامی ۱۹۵۲-۱۸۱۹ 

-٤١‏ سيد مرعى شريك و شاهد على عصر اللبرالية 
۲- سلار.. أمبر التتر السام 

¬ مالية مصرفى عهد الفراعنة 

٤‏ الموسيقى الشرقية والغناء العربى 

-٥‏ الدلیل فى موارد أعالى النيل 

1- الموسيقى الشرقية 

۲- النخبة المصرية الحاكمة  ٠٠٠١-۱۹۵۲‏ 

۸- الکافی فی تاريخ مصر القديم والحدیث ۲/١‏ 
۹- عصرسلاطين المماليك الجراكسة 

-١‏ تاريخ مصر الإسلامية زمن سلاطين بنى أيوب 
-١١‏ مشرفة بين والذرة والذروة 

۲- قادة الشرطة فى السياسة المصرية 

۴-عثمان محرم باشا ˆ 

) أتابك العسكر فى القاهرة ( عصر المماليك الجراكسة‎ -٤ 
السلطان برقوق مؤسس دولة المماليك الجراكسة‎ -١ 
أحمدباشا الجزار‎ -۵٦ 

۷- محمد البرادعى الذى أربك العالم 

۸- تاريخ البعثات المصرية إلى إوروبا 

۹- حضارة مصر القبطية ( الذاكرة المفقودة ) 

) محمد على باشا ( عودة الذاكرة المصرية‎ -٠ 
المنشآت المعمارية فى عصر الخديوى إسماعيل‎ 
المعماريين المصريين الرواد‎ - 
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المحماريين المصريين الرواد 
خلال الفترة الليبرالية بین ثورتي ٩۱۹۱و‏ ۲٥۹٠م‏ 


المعماريين المصريين الرواد 
خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و ۲م 


التلاأليف: المهندسة شيماء سمير كامل عاشور 

الطبمة: الأول ۲٠١٠۲‏ 

اللاشر: مكتبة مدبولى ٠‏ ميدان طلعت حرب - القاهرة 

۲۰۷۰۲۸٥ ٤ : -فاکس‎ ۲٥۷۰٦٤۲۱ : تلیفون‎ ۰ 

www.madboulybooks.com : البربد الإلکترونى‎ 
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رقم‌الإیداع: ‏ ۴۰۱۰/۱۷۹۰۲ .ن 

977-208-852-5 


الترقيم الدولى : 


الآراء الواردة ني هذا الكتاب تبر 
عن وجهة نظر الؤلىف ولاتعير 


بالضرورة عن وجهة نظر الناشر . 


49 صفحات من تاریخ مصر. 


المعماريين المصربين الرواد 


خلال الغترة الليبرالية بين ثورتي ٩۱۹۱۹و‏ ۱۹0۲م 


المهندسة 
شیماء سمیر کامل عاشور 


أي عمل به نسبة خطأًء وعندما تؤرخ لناس تركوا 
دنيانا فنسبة الخطأ تصبح اعلي » فلو كان هؤلاء الناس ماتوا 


فساعوني لو أخطأت 


فيعلم الله إنني تحريت الدقة قدر الإمكان ...وما 
علمت بابًا وراءه معلومة أو شخصا سينير لي طريقا إلا 
وشددت إليه الرحال ..... حتى إنني طرقت كل الأبواب 
لأتأكد من أي معلومة تصل إليها يدي ... وأشهد الله أنني 
ما ادخرت إلي ذلك جهدًا a‏ 
فإن أحسنت فمن ربي المنان وإن أخطأت فمن جهلي 
والشيطان. 
غرة حرم ۸۱٤۲۸‏ 


شکر وتقدیر 


الحمد والشكر لله - عز وجل - علي آن أعانني علي إنهاء إتقان هذا الكتاب 
وأرجو أن يتقبله خالصا لوجه الكريم... وأخص بجزيل الشكر أسرت ... أي وآمي 
وأخحوتي سامية وسارة علي مساندتهم لي وثقتهم في قدراتي. كا أخص بالشكر 
أساتذتي الأفاضل. الذين قاموا بالإشراف علي رسالة الماجستير التي كانت بعنوان 
"إطلالة على المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ٠۹۱٩‏ 
و۲١۹٠م"‏ بكلية المندسة جامعه القاهرة )۲٠٠٠(‏ و التي تم تحويلها هذا الكتاب 
وهم الأستاذة الدكتورة. سهير زكي حواس والأستاذ الدكتور علي حاتم جبر علي 
توجیهاتہم القيمة ودعمهم وإمدادهم لي با معلومات اللازمة للدراسة. والأخت 
الفاضلة الأستاذة الدكتورة رغد مفيد محمد لدعمها العلمي والمعنوي لي طوال فترة 

الدراسة فكانت نعم المعلم والصديق. 
كا أشكر الأستاذ الدكتور. سيد التوني فلا زالت كلمته الشهيرة "كفي إثراءا 
للمكتبة الغربية" هي الحافز الأول لكتابة رسالتي باللغة العربية. وأتوجه بجزيل 
الشكر لباقة من أعضاء هيئة التدريس الذين لم يبخلوا علي بالدعم والمشورة بل 
ومساعدتي للوصول للادة العلمية الصحيحة وخلال رحلة البحث عن معلومات 
موٹوق بها عن معماريينا الرواد وهم بترتيب مقابلاتي همم: الأستاذ الدكتور سمير 
حسني» الأستاذة الدكتورة زكية شافعي» الأستاذ الدكتور عمرو شريف نعان» 
الأستاذ الدكتور طارق والي» الأستاذ الدكتور رضا كامل» الأستاذ الدكتور عبد 
اللحسن برادة» الأستاذ الدكتور فاروق الجوهري» الأستاذ الدكتور يجي الزيني» 
الدكتورة هبة صفي الدين» الدكتورة عزة علي إبراهيم. وأخص بالشكر المهندس 
ياقوت من جعية المهندسين المصريينء والمهندس جال بكري» والكاتب سمير 
۷ 


العماريين للصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثور 1۹1۹ و ۲٥1۹م‏ _ 
رآفت» والباحثة علا سيف» والمهندسة سامية بالإذارة المندسية لشركة المعادي 
للتعمير والإسکانء yS‏ یامن محلومات دقيقة عن جيل 
الرواد ومشورة مخلصه. : 8 


کہا أشکر كل الذين سهلوا إجراءات تصوير ر الباي سواء داخلیا أو خارجيا 
وهم المهندس عبد القادر عبد العال.عحمد رئيس قطاع الشئون الفنية للمشروعات 
بشركة الشمس» والأستاذ حسين عبد المنعم رئيس قطاع الفنون التشكيلية» عم ساي 
مساعد الكاتب مد حسنين هيكل» مدام إمه فهوم ومساعدها أيمن» الأستاذ 
عبد الزبه حسيني.سكرتير عحافظ :الجيزةء الأستاذ مجدي. قزمان مدير مدرسة الفرير 
بالظاهر» ومدام فاطمة سامح فهمي ومکتب' مدير مستشفي الطلبة بالجيزةء 
والمهندس محمد نصير مدير شركة الكان والمهندس يجي شوكت. 
كا آتوجة بجزيل الشكر لباقة من الأصدقاء كانوا نعم السئد أثناء فترة إعداد 
البحث هنم هدي فيصل» وسارة غبذ المنغم» وأميرة حلمي» وعاليا عكاشة» وندي 
لبيب» وهبة شعراوي» كا أخص بالشكر رفيقات الدرب المهندسات: مها أبو بكرء 
ومها صلاج» ورشا علي» وسال عيسوي» وریم.شریف» ویسرا حمد» ورندا يوسف 
لا قدموه لي من مساندة فعلية ودعم معنوي وتشجيع لإتمام هذا العمل علي أكمل 
وجه. وأخيرا أشكر المهندس مؤمن بالله الحسيني والمهندسة إيمان عبد الشهيد لا 
قدما.لي من مساعدات جاليلة في اللحظات الأخيرة لاخراج. هذا العمل علي أكمل 


وچه. 


اجزاكم الله عني خير الجزاء 


تقدیم 


« أن نعرف تراثا ..قضية » أن ندرسه.. ..قضيةء أن 
نمحصه وننقیه ما علق به من شوائب..قضيةء أن 
نعتز به ونستلهمه أن ننتفع به ونستمد منه ..قضية .٠‏ 

نعمات أحد فؤاد“ 


الموية المصرية ليست أحادية الجانب وليست أحادية الفكر بل هي متعددة 
الأبعادء ك) أنها ليست هوية جامدة ثابتة متحجرة بل هي ديناميكية مستمرة 
ومتطورة» تغذت من خلال ثقافات عديدة متتابعة عقائدية أو استيطانية أو وافدة. 
لذا فاموية المصرية هي حالة تراكمية لعناصر من حضارات متتالية على أرضية صلبة 
بناها هذا الشعب في تفاعله مع مجتمعه وبيثته ومحيطه الخارجي. وبا أن الموية 
المصرية متشعبة الأبعاد فيجب الحفاظ عليها وفهمها عن طريق فهم هذه الحالة 
التراكمية و تكوين صورة متكاملة للحلقات التتالية التي تمشل تاريخ الأمة وثقافتها 
ونتاجها البنائى مراعين في ذلك عدم إسقاط أي من عناصر مكوناتبا وإعادة 
اكتشاف الحلقات المفقودة والتأكيد عليها بهدف تقيق التقدم والتواصل بين 
الأجيال. إلا أن الواقع يؤكد وجود زخم من الدراسات الفرعونية والإسلامية 
والقبطية التي تمثل تاريخ العمارة المصرية عبر مراحلها المتتالية يقابله نقص شديد في 
تناول النتاج البنائى المعاري لمصر الحديثة في القرن العشرين» وبالتالي توجد حلقة 
مفقودة في تناول هذا الموية المعمارية المصرية. من هنا تأتى ضرورة دراسة العمارة 


(۱) نعمات احمد فؤاد» (١۱۹۸)ء‏ " التراث والحضارة "في عبد الباقى إبراهيم (١۱۹۸)ء‏ "النظور 
التارخى للعرارة فى المشرق والمخرب "» مركز الدراسات التخطيطية والمعارية» القاهرة» ص ٤١‏ . 


العماريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹1۹‏ وم 
لمصر الحديثة وكذلك عبارة الرواد المعماريين المصريين الذين بدءوا عملهم مع بداية 
القرن العشرين للأسباب التالية: 

أولا: العمارة المصرية المعاصرة تمر بمحنةء فنتاج العمارة الملصرية المعاصرة 
لا يعبر عن الموية المصرية إلا فيا ندر وذلك كنتيجة طبيعية للاتبهار بالحضارة 
الغربية وفقدان الثقة بالنفس ونتيجة لاعتقاد خاطى بأن التشبه بالحياة الغربية هو 
الطريق الوحيد للتواصل مع مستجدات العصر. هذا ما يؤكده عبد العزيز حمودة“ 
بقوله: " تكن الثقافة العربيةء إذن مفلسة» ولم يكن العقل العربي» قط متخلفا. كل 
ما حدث أننا في انبهارنا بإنجازات العقل الغربي وضعنا إنجازات البلاغة العربية 
أمام مرايا مقعرة صغرت من حجمها وقللت من شانما." لذلك من المفيد أن نزيح 
الغبار عن الرواد الأوائل في جال العمارة الذين أثروا الساحة العارية حتى نفسر 
كثبرا من النجاحات والاخفاقات التى صادفت فن العارة في مصر ونعيد الثقة 
بالنفس. ۰ 

ثانيا: غثل هذه المرحلة أحد مراحل الفكر البنائى اللصري المامة حيث أنها تعثل 
مرحلة انتقالية بين الفكر التقليدي واتجاهات التحديث أو كا يطلق عبد الحليم 
إبراهيم"“ على تلك المرحلة ثقافة الشرخ وبالتالي فان دراسة هذه المرحلة يكمل 
دورة الحياة المعمارية ويساعد في التعرف على معام اللبنات الأولى في الهرم الثقانفي 
الصري. 

ثالثا: تعتبر هذه المرحلة عودة للمعماري المصري لبناء مجتمعه › فالعمارة المصرية 
ظلت نتاجا مصريا حتى حكم محمد على وأولاده الذي بدأ مشروع تحديث الدولة 


(1) عبد العزيز حمودةء (٠٠٠۲)ء‏ " الرايا المقعرة - نحو نظرية نقدية معمارية ٠"‏ عالم المعرفة» الكويت 


ص۹۱٩٤‏ 
(۲) " تحديات التوسع العمرانى- حالة القاهرة "ء (٤۱۹۸)ء‏ وقاتع الندوة التاسعة فى سلسلة ندوات 


عن التحولات المعيارية فى العام الإسلامي . 
Y‏ 


تقديم 
واستعان فى ذلك بالمعاريين الأجانب» وتعتبر فترة النصف 0 من القرن 
العشرين بداية عودة المحماري المصري إلى بناء جتمعه. 

رابعا: ندرة الكتب التي تتناول الرواد الأرائل وسیرتہم وتار هم ونتاجهم 
البناثى مقارنة بأعءال قرنائهم الأجانب» الأمر الذي يؤدى إلى هيمنه الفكر الغربي 
والمكتبة الغربية بمضامينها ونظريتها على نظيرتها المحليةء بالتالي يؤكد عبد الباقي 
إبراهيم" أن الفكر المعماري العربي سوف يظل فترة طويلة مرتبطا بالفكر الغربي في 
مضامينه ونظرياته حتى تتشبع الساحة المعمأرية العربية با لمراجع والكتب التي تبحث 
عن النظرية المعارية المحلية. على آنه يجب ألا يقتصر هذا التناول على الاتجاهات 
التشكيلية أو التعبيرية للمعماري بل يمتد ليربط الجرانب الفكرية بالمقومات البيئية 
والاقتصادية والاجتماعية والثقافية التي شكلت المنتج البنائي. 

خامسا: إغفال تناول العمارة المصرية الحديثة في دراسات نظريات العارة في 
مدارس العمارة المصرية واقتصارها على تاريخ العمارة التراثية أو نظريات العارة 
العاصرة الخربية مع إلقاء الضوء على الرواد الأجانب؛ كفرانك لويد رايت 
ولوكوربوزيه على سبيل الثال لا الحصر وإغفال عارة نظرائهم المصريين › يؤكد 
ضروره مراجعة القوالب التقليدية للعملية التعليمية المعمارية لاحتواء مقومات 
الشخصية المحلية الأصيلة بجانب المغاهيم المعرفية العالية بم يتيح لعاري المستقبل 
قراءة رسالة الإنجازات الماضية بعيون معاصرة للبحث عن الأصالة والابتكار 
ومقاومة تكرار النهاذج الخربية الواردة. 

يدف الكتاب إلى تناول عبارة الرواد خلال العقود الثلاثة ما بین 1۹۱1٩۹‏ ~ 
۲م مع التعرف على تأثير الجوانب المحيطة بهذه العمارة في الفترة المحددة 


(1) عبد الباقى إبراهيم» (1۹۸۷)ء " بناء الفكر المعمارى والعملية التصميمية ٠"‏ مركز الدراسات 
التخطيطية والمعاريةء القاهرة 
۱١‏ 


المعماريين الصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ٠۹۱۹‏ و ۲م 
والمتمثلة في الظروف السياسية والانجتماعية والاقتصادية و الثقافية المؤثرة على الفكر 
والنتاج المعماري. الأمر الذي يدعم هوية مجتمعنا ويوفر اتزانا فكريا بين المتاح الغري 
السائد إعلاميا وبين القليل امحل المتراجع با يسمح بظهور نتاج بنائي متوازن. 


الطروح النظرية . 

يعتمد الكتاب فى تناوله على قاعدة فكرية ينطلق منهاً وهى نجموعة من 
الأدبيات والمشاهدات التي أثرت فى سياق التناول وشكلت أهم دعائمه الفكرية 
ویعتمد عایها الکتاب کثوابت فكرية ینظلق منها ني عرضه وهی کالآنی: ` 

١‏ التتاج البنائى المعماري هو انعكاس للواقع والفكر بجسد الموية المصرية 
ويجدد أبعادها بصورة قرب ما تكون للحقيقة على طول البعدين الزمني والمكاني 
لنطقة ما. a a SS‏ الجدلي 
الذي يراه القانون العام للحياة: ٠‏ 

"إذا كانت الذات الدالة على جوهر الشيء واحدة فان الواقع الدال على وجود 

٠‏ الذات يبدو متنوعا متغيراء بمعنى آخر إذا كان جوهر الأشياء هو الفكرة فان واقعها 

هو التعبير عن هذه الفكرة» فكل موجود يسعى لتخطى وجوده المباشر إلى نمط 
جدید يحقق جوهره." ثم استطرد قائلا: "أن التاريخ هو اتحاد الفكر بالواقع ۴ه رانم 
cept and concrete‏ حيث تلتقي المتناقضات لتحقيق التطور." 

ونرى ذلك بوضوح ف الموية المصرية الواحدة في ذاتباء المتعددة في أبعادها 
النابعة من تفاعلها مع الواقع المحيط فنحن لا نستطيع تجاهل تاريخ مصر الفرعوني 
ولا التراث والعقيدة الإسلامية ولا اللغة والحضارة العربية أو حتى عزل مؤثرات 


٠‏ () محمد جلال وآحرون» (۱۹۹۷)» "هوية مصر"» الحزء الأول اة العامة المصرية للكتاب القاهرة 
ص ۱۳۹-۱۳۳ 


۲ 


البحر الأبيض المتوسط وحضارته القديم منھا والحدیٹث.“ کا أن عبذ 
زمضان" يشير إلى العلاقة بين الفكر والواقع بقوله: : 

"أن الفكر جزء! لا ينجزأ من الواقع الاقتصادى و دالاجتماعى ‏ لحياة الجتمع ذ فهو 
انعكاس هذا الواقع وفى تفس الوقت فان هذا الانعكاس ليس أنعكاسا سلا يقتصر 
على دوز المتأثرء فالعلاقة e‏ ومتأثرة» على أن الفكر 
قد يزيد عنه بأنه ينمو ليستمد قوه خاصة به تؤثر على الواقع الإجتماعى 
الاقتصادى. " 

E E E E 
:خلال إعادة قراءة تاريخ هذه الحقبة بهدف .قياس علاقة البعد التار يجي .ومتغذراته‎ 
السياسية والاقتصادية والاجتماعية والفكرية بالتتاج العمراني المتولدء وذلك لان‎ 
دراسة العمارة فى إطار منظور تاريني ما هي إلا رصد لأثر هذه اف ا‎ 
وهبوطا مع حركة التاريخ للمجتمع وليست قراءة لتاريخ سباي‎ 

٠.العماري‏ هو الذي يحول متغيرات المجتمع من واقع وفكز إل 0 
بمعنی آخر هو الذي يشكلل العمارة في إطار المفاهيم والنظريات المعارية الحاكمة 
لفترة ما. إذا المعماري جزء من منظومة ثلاثية تتكون من البعد التارجي الممثل فى اتحاد 
الفكر بالواقع» ثم التتاج البتائى» وبينهها المعاري الذي يقوم بدور مزدوج: فهو 
المتأثر بالبعد التاريخي الغير مادي بمذخلاته والمؤثر على النتأج العمراني المادي 


بمخرجاته. 


عمد جال رآخرونء 0۱۹1۷0 مرجع سای مس ۱۳۱-۱۳۳ 
مصر قبل ثورة ۲۳ وليو“ ES‏ 
ج 1۳ 


المعماريين الصربن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
محددات التناول 
هناك مجموعة من المحددات سواء الزمانية أو المكانية أو الفكرية كانت هي 
اموجه لناني الكتابة وهي کالتالي: ِ 
u‏ محددات زمانية ومكانية: 1 
يتم الكتاب بتناول الفترة الليبرالية الي عاشتها مصر- منذ أوائل القرن 
العشرین وحتی منتصفه تحدیدا بین ٹورتی ۱۹۱۹ <140 حيث تتناول الدراسة. 


النتاج العمراني للمعماريين الرواد في مدينة القاهرة ( سط المدينة» هليوبلسء 
المعادى» جاردن سيتى» الزمالك ) والأسباب ب التي أدت إلى اختيار هذه الفترة : 


أولا: هذه الفترة تتميز بأنا فترة تحولات وتغييرات أساسية أكثر منها 
استمرارية تاريخية » فهي تعقب الحرب العالية الأولى وتحتوى على أحداث الأزمة 
الاقتصادية الكبرى في الثلاثينيات ثم أحداث الحرب العالمية الثانية ثم تقسيم العام 
بون القوى الحاكمة المختلفة ونشوء حركات التحرير الوطني. كل هذه العوامل 
حددت علاقة مصر بالخارج على المستويين الفكري والاقتصادي ما أثر على الحركة 
الفنية والمعمارية في مصر-. ك| أن هذا الثراء فى الأحداث السياسية والاقتصادية 
والثقافية العا ية والمحلية المواكبة لثلك الفترة يسمح لنا بتتبع ورصد تأثير تلك ۰ 
العوامل على العمارة فكرا ومنتجا. كا أن التحولات المعمارية الجارية اليوم لعمارة 
القاهرة وعمرانها هي امتداد لما خدث في الفترة المختارة ک| يکد عبد الحليم 
ابراهیم"» لذلك فدراسة هذا التاريخ ليس هدفه التكرار أو إعادة بناؤه أو السرد 
ولكن فهم قانونه الحاكم واستنباط موقع الحاضر في حركة هذا القانون. ۰ 

ثانيا: الفترة الزمنية المختارة تعثل "ثقافة الشر 2" أو بمعني آخر هي مرحلة 
تأرجح بين الإسلامية والعلانية فهي صراع بين تيارين: أحدهما وارد غربي في 


(1)" تحديات التوسع العمرانفي- حالة القاهرة "۰ »)۱۹۸٤(‏ مرجع ساہق. 
(۲) نفس المرجع . 
٤‏ 


تقلليم 
أصوله علاني في فکره ماديٰ في اقتصاده وتراکمي في قانونه » والآخر :موروث 
إسلامي في أصوله عقیدی إياني في فكره اجتاعي في اقتصاده وتجددي في قانونه 
وبذلك فان الفترة المختارة وهى ما بين ٠۹١١ - ۱۹٠۹‏ فترة هامة لفهم طبيعة ذلك 
الشرخ في البناء الحضاري غوية مصر. 
محددات فكرية: . 

بسبب احتلاف آراء الكتاب التي تناولت الحقبة الليبرالية من ۱۹1۹ إل 
١‏ فقد حددنا مجموعة من المصادر المعنية بتلك الفترة مع مراعاة أن تشمل 
وجهات النظر الأجنبية والملصرية لتحقيق الشمول والمحايدة فى العرض وهی 
كالتالي؛ بالنسبة للمؤرخين المصريين: عبد العظيم رمضان (٤۱۹۸)ء‏ جال بدوي 
۵,) عبد الرحمن الرافعی(۱۹۹۰)» نبیل عبد الحمید أمد(۱۹۸۲) أما بالنسبة 
للمؤرخين الأجانب: جاك بيراك (۱۹۸7)› سلمى بوتغان(۱۹۹1) 


التعريفات والمصطلحات الأساسية التي سيتم تناوها في الكتاب : 
الليبراليسة: . 

بداية يجب تعريف المقصود بمفهوم اللیرالة ن کن اتی م مدی 
مصداقية إطلاق هذا المفهوم كوصف للفترة ما بین ٩۱۹۱و۲٥۹٠‏ . فالبعض يصور 
الليبرالية على آنا معادية للهوية والاستقلالية حيث يراها احدى أدوات الاختراق 
الأجنبي التي تمنع الاحتفاظ باموية وتساعد على فقدان الاستقلالية. يقابلهم جموعة 
أخرى تعتبر الليبرالية وعاءا يتحمل كافة الايديلوجيات الأخرى بتفاعلاتما وتأثبراتبا 
السلبية والإججابية بل يراها تفرز مناخا معرفيا يسمح بتداول ونمو كافة الأيديولوجيات 
الأخرى مستشهدين فى ذلك بالتجربة الخربية الليبرالية بعد الحرب العالية الثانية التي 
سمحت بتشكيل أحزاب يمينية ويسارية فى ظل بناء ليبرالي واحد ^ 


(۱) صبری سعید› (YT)‏ " الليبرالية فى مواجهة الاختراق الاجنبى" الاهرام» العدد ؟ e‏ ص ° . 
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المماريين فلصر ين الرواد خلال الفترة اليرالية بین ثري ٠۹1۹‏ وم 

أولا: أصل مفهوم الليبرالية: 

الليبرالية هي الاشتقاق اللغوي لبد الحرية 1188۴۸۲ ويرجع الأصل الفلسفي 
لليبرالية إلى الديمقراطية الأثينية التي تمثل الليبرالية السياسيةء وأول من سموا 
لیبرالیین هم آعضاء الکورتیس الاسبانی ٤۲هء‏ عام ۱۸۱۰ - ۱۸١١‏ الذين كانوا 
يحاولون وضع آطر نظرية لمجتمع جديد صنعته طبقة جديدة (الطبقة.الوسطى) التي 
استطاعت سلب الإقطاع والكنيسة امتيازاتبا القديمة لذلك نلاحظ تز تزاوج ظهور 
الأفكار الليبرالية مع ظهور الطبقة البورجوازية فى هذه الحقبة. 

بالنسبة لرواد هذا الاتجاه عا ياء يعتبر لوك هو المؤسس الحقيقي لليبرالية التي م 
تزدهر إلا فی عصر النهضة والتنوير فى أوربا فى القرنين السادس عشز والسابع عشر 
بعد سقوط الإقطاع وانطلاق الثورة الصناعية وتغلغل مبادئ الثورة الفرنسية 
لتستكمل طبقة اللاك الحدد هيثتها الاجتاعية بالتدريج حتى حظيت بازدهار مؤكد 
فى القرن التاسع عشر الذي سمى عصر تألق الليبرالية"“ بمختلف رؤاها من الفرنسية 
إل الإنجليزية إلى الأمريكية وبمختلف روادها من" ديكارت "إل "جون ستيوارت " 
ميل إلى أن انطفاً تألقها. فى مطلع القرن العشرين إثر بداية الحرب العالمية الأول 
.٤‏ فی حین یری هيجل أن البورجوازية هي التي تشكل الأساس الاجتهاعي 
للفردية وهى التي تم من خلا ها تقويض دعائم جتمع العصور الوسطى التقليدي“ 
فان ليبرالية "جون لوك" ارتبطت ارتبطا وثيقا بالطبقة الوسطى حيث قدم ها رؤيته 
الخحاصة عن الحرية الفردية أو الفردية التملكية ودعمه هوبز بتصوره عن النفعية 
الفردية فدعم كلاهما طموحات هذه الطبقة التي كانت ترسخ جذورها فى التربة 
الاجتماعية ما أدى إلى عقد أواصر علاقة حيمة بين الليبرالية والطبقة الوسطى. 


(۱) ياسر قنصوة» (۲۰۰۳)» "الليبرالية اشكالية مفهوم"» دار قباءء القاهزة ص ٠۹‏ 

(۲) امام عبد الفتاح؛ (14۹۳( < "دراسات فى فلسفة هيجل "۰ دار الثقافة للنشر والتوزيع» ص١١٠ ٤)‏ 
یاسر قنصوة» (۲۰۰۲۳)ء مرجع سابق ص ٠۰١۱‏ 

۱٦ 


تقاديم 

أما بالنسبة للرواد المصريين فيعتبر رفاعة طهطاوى"" أول الرواد الليبراليين بعد 
رحلته الشهيرة إلى باريس كا يعتبر الإمام حمد عبده ليبرالياء إلا أن كلاها تكلم 
عن الليبرالية من وجهة نظر إسلامية كا اقتصرت وجهة نظرهما على الجانب 
السياسي لليبرالية. ثم جاء أحمد لطفى السيد ليترجم الشعار الى العربية تحت عنوان 
"فکر الحریین".“ 1 

ثانيا: تعريف الليبرالية: 

iE SME 


"هي فلسفة التقذَم التي تعتز بحرية الإنسان فنسعى لتحقيق أقصى حرية 
فردية له على آن تتوافق مع حقوق الآخرين وبالتالي تنتج روح المنافسة التي تحقق 
مبدا الكفاح النزيه. ذلك لا ينفى إيماعبا بالتعددية داخل كيان المجتمع طبقيا 
ودينيا وفكريا مع عدم حرمان الفرد من حق التمشيل السياسي لانتائه لحزب آو, ` , 
ع م ی ل و 
تاي واليمنة الاقتصادية.""'(كاريك ٠۹۰١۷‏ 


عا سبق نلاحظ آن مصطلح الليبرالية يدور حول لفظين آساسیان ھی : 


أولا: النزعة الفردية ٠كأساس‏ فلسفي لمفهوم الليبرالية المقابل للجاعية 
ءاه والممثلة فى الإيمان بأن للفرد حقوقا طبيعية مستقلة عن الحكومة وعلى 
الحكومة أن تقوم بحبايتها ضد اعتداء الآخرين وأيضا منها ذاتها. يجدر الإشارة هنا 
إلى أن هذه النزعة الفردية لا تنفى الجانب الجماعي لليبرالية. 


۱۳٤ ياسر قنصوة» (۲۰۰۳)» مرجع سابق ص‎ )۱( 
۲ نېضة مصر٬(۳٠ ۰), جود نیوز انترناشونال» عدد ۷ القاهرة ص‎ )1( 
(3) Carrick, J.L. (1957), " Introductory paper on liberal philosophy - the first meeting of 
the Liberal Political center ", Sydney (N.S.W. Division), Australia 
1 ا‎ ۱٤-۱۱ ياسر قنصوة (۰۳ ۰) مرجع سایق ص‎ )٤( 
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المعهاريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی 1۹1۹ وم 

ثانيا: الحرية كجوهر الليبرالية.وآلية عمل المفهوم والتطبيق. فالحرية هي جوهر 
الليبرالية التي عدف إلى قيام مشروع حر تحرسه الديمقراطيةء كا أا آليات عمل 
الليبرالية فيعتبر مبدأً "الديمقراطية" هو "التطبيق الليبرالي" للحرية. ولقد اتخذت 
الحرية مجموعة من التعريفات تتراوح سلبا وإججابا لتبرير وجهة .النظر السياسية 
والاقتصادية والاجتاعية. 

ثالثا: أنواع الليبرالية: 

قدم كاريك" فى الورقة الافتتاحية التي ألقاها ف الاجتاع ا للمرکز 
السياسي الليبرالي عن الفلسفة الليبرالية تعريفا لليبرالية بجوانبها الثلاثة الاجتاعية 
والسياسية والاقتصادية فرق فيها بين الليبرالية الاجتاعية والليبرالية الاقتصادية 
والليبرالية السياسية كالآني: ٠‏ ې 

(1) الليبرالية السياسية: 

الليبرالية السياسية هي آن تعتر ف الحو مة بسيادة الشعب» تلك السيادة ا 
يعبر عنها بنظام برلاني يكفل حرية تعبير مثلو الشعب المنتخبين عن آراء الخالبية 
العظمى من الشعب» وحتى يتنحقق هذا المستوى من الليبرالية جب أن یتوافر: نظام 
قضائي مستقل وحكومة لامركزية مع تأمين القيادة التنفيذية بواسطة البرلان أو 
مجلس النواب ونظام إنتخاب يصو قاعدة الأغلبية وعَمَدَ إنتخابات بانتظام, 

(ب) الليبرالية الاقتصادية : 

تمدف الليبرالية الاقتصادية إلى نحلق بيغة تكفل اقتصادا فرديا حرا حيث أن 

المشاريع والمؤسسات الحرة هي السبيل لتحقيق تقدَّما اقتضاديّاء ولإنجاز ذلك يجب 
أن تتوافر مجموعة عوامل مثل حرية تكوين المؤسسات والمشاريع وتأمين الملكيات 
الخاصة وحرية التعاقد وعقد الاتفاقيات. 


(1) Carrick, J.L. (1957), Op. Cit. 


(جب) الليبرالية الاجتاعية: 

الليبرالية الاجتاعية هي مجمُوعَة حرة من ا تتواجد لتؤثر بالجهود 
الشتركة على تلك الظروف التي قد تساعد كل منهم على تنمية شخصيته باختيار 
طريقته الخاصة للمعيشة ونظرته للحياة والالتزام بحقوق الآخرين. ولکي يارس 
المجتمع دوره بكفاءة يجب أن تتوافر له جموعة حريات رئيسية وهى: حرية التحاور 
وحرية تكوين الاعات والروابط وحرية الدين والعدالة الاجتاعية. 


ما سبق نلاحظ تعدد تعريفات مفهؤم الليبرالية بجوانبها التعددة على أنه 
يمكن تلخيصها فى التعريف الاصطلاحي التالي: "الليبرالية هي مجموعة المبادئ 
والقيم التي يقوم عليها أعمدة المجتمع الحر وأهمها قيم الحرية الفردية مع السثولية 
الاجتماعية والتسامح والمواطنة."" كا أننا نلاحظ أن الليبرالية تصب فى رافدين 
أساسيين هما: : الحرية والنزعة الفردية» حيث تشكل النزعة الفردية الأساس الفلسفي 
مفهوم الليبرالية بينما تمثل الحرية جوهر الليبرالية وآلية عملها والتطبيق العملي ها. 
وبناء! على ما سبق أطلق العديد من المؤرخين على الفترة حل الدراسة تسمية تسمية "العصر 
الليبرالي' ' وفي الباب الأول سيتم التحقق من مدى تطابق التعريف النظري لليبرالية 
بكلماتها المحورية على الفترة ما بین ٠۹۱۹‏ و١١۱۹‏ للتحقق من درجة مصداقية هذه 
التسمية كوصف هذه الفترة. 
# الطبقة البورجوازية ` 
أولا: التعريف اللغوي 

التعريف اللخوي للبورجوازية هو الطبقة المتوسطة الفرنسية المعتمدة على مهنة 

ا ا ل کو و و ا 


() صلاح عر الدین › (٤۲۰۰)ء‏ "تراث الليبرالية العربية فى النظرة الألمانية"» الآهرام؛ العدد ؟ ٠٠‏ 


. ص۳۸‎ 
(2) hitp:/Nwww brainydictionary.com/words/bo/bourgeois133433.html 

(3) htlp://www.realdictionary.con/B/dir/bourgeois.asp 
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العماريين الصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ وم ا س 
E TT‏ 


عر ف ا 8 ٣ Git Flaubert yi‏ ال رجو راڑزئ بأنه: ا الذي يكر 
ویعمل وفق شروط' مذهث المنفعة صنم ف7 ةازاJ.‏ عل الصعيد :الآخر يرجع عبد 


العظيم رمضان نشأة هذا اللفظ بظهور الطبقة الرأسالية لشجارية الأوربية الى 
ك as‏ 
ر لاء التجار اسم Burgenses‏ و3 ڙ .Bourgeois (dl‏ 


ثانيا: ابورجوازية الصرية:_ 

أما من الناحية .التاريخية. فق کانت الطبقة البورجوازية E I‏ 
الاجتماعي الحديث فى مصر حيث ولدت نواة الطبقة البوزجوازية إبان:حكم محمد 
على إلا أن نضجها وتبلورها استغزق قرنا كاملا. فقد نشأت في الززاغة بعكس 
البورجوازية الأوربية التي نشأت فى التجارة والصناعة بسبب سيطرت الرأسالية 
الأجنبية على المجال التجازي والصناعي ي المصري. وارتبط نموها بتصفية الاستغعمار 
الأجنبي وانهيار العناصر الأجنبية الحاكمة ولیس بانتزاع السلطة من الإقطاعيين كا 
فى البورجوازية الأوربية. وقد تجددت دماء البورجوازية مع استقرار حقوق الملكية 
فى أواخر القرن التاسع عشر ثم تجددت دماؤها مرة أخرى بعد إلغاء الامتيازات 
اا e‏ 


Botman , Selma. ({ 1991) ), “Egypt from Indëğendencê to Revolution (1919-1952)”,‏ )1( 
Syracuse University Press, Syracuse, New York P6‏ 
hitp:/www.springfield.k12.i1.us/schools/southeast/bovary/philosophy .‏ )2( 
(۳) و جين برنو» البورجوازية في شتى مراحلها" ترجة انعام الجديء منشورات احد ببیروت ص۱۸“ 
۲۲ قى عبد العظيم رمضانء )14۸2(« مرجع سابق ص٣۲‏ 
)£( عبد العظيم رمضان» ۹۸٤(‏ ۱ مرجع سابق ص۳۱ 
Y0‏ 


تقليم 

بناء! على العرض اللغؤي وآراء المنظرين والعرض التار يى للبورجوازية فاننا 
نعتبر البورجوازية مرادفا للرآسالية مستشهدين با قاله عبد العظيم رمضان" "أن 
اليساريين المصريين أطلقوا لفظ "البورجوازية المصرية" على الرأسالية ا لمصرية التي 
ظهرت فى أوائل القرن العشرين وانتعشت شت آثناء الحرب العظمى بغخض النظر عن 
النشاط الذي تزاوله." ۰ 


ه الانتلجنتسيا رقادة الفكر) زیخ ع]]ءtہ1‏ 

نشا مفهوم الأيَليٍنْسيًا فى روسيا فى القرن التاسع عشر حيث أطلق على 
فة المخقفين من الأدباء وأساتذة الجامعة ا ا کی اي والتعاليم ' 
الأوروبية الغربية لنظير تا الروسية. لكن خلال القرن» قبست قتبسّت ت هذه التسمية في 
علم الاجتماع الأوروبي وتحدد تعريفها كالتالي: "هي التعبير عن التخصصات 
المنفصلة عن الج تمع وتعتمد على الوضع a‏ والاقتصادي والثقافي 
الاجا الرس لكل كنم وبادا عل ماي تعرف الانتلجسیا کبنیان 
مةد الأطراف في اة وط يخر غ ر كب ما الان آت راد دور ر 
خاصة بصورة متكاملة مع المبادئ الثقافية الادية والروية التى ترہط 
الجاعات. (nm‏ 


يعتمد الكتاب في تسلسله على التناول المفصل لثلاثة حاور انان 
دراسة العلاقة التأثيرية فيا بينهم وهي: إعادة قراءة البعد التار خي الممثل في 
اتحاد فكر وواقع المجتمع في الفترة الليبرالية وانعكاس ذلك على التتاج المعماري 
حذه الفترة ودور المعماري في هذه المنظومة الثلاثية 


(۱) امد رشدي: کروم ني مصر؛ صفحات من تاريخ مصر الحديث"٠‏ دار القرن العشرين للنشر بالقاهرة 
فى عبد العظيم رمضانء (€ 14۸(« مرجع سابق ص٤۲‏ 

(2) http:/www.crvp.org/book/Series04/1V A-5/chapter_xi.htm 

۲١ 


المعياريين للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثورتي 1۹1۹ و١1۹‏ ا 
فيبدأ الباب الأول عرض الشق الأول من الموية المصرية وهو الواقع المحل 
للمجتمع المصري في الفترة الليبرالية )۱۹٥۲-۱۹۱۹(‏ مع رصد انعكاس الجوانب 
السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية هذا الواقع على نتاج المجتمع المصري 
المعاري والعمراني من جهة ودور المعياري المصري من جهه أخرى» بهدف التحقق 
من مصداقية التعريف النظري لليبرالية بكلاته المحورية كوصف للفترة ما بين ثورتي 
4 و۱۹0 على مستوي المجتمع أو الحمارة أو دور العماري 

ننتقل في الباب الثاني لعرض الشق الثاني من ملامح الموية المصرية ألا وهو 
الفكر ورصد كيف ألقت التيارات الفكرية والأدبية بظلا ما على التوجهات المعمارية 
في الحقبة الليبرالية بهدف التوصل لامح الليبرالية المعمارية. وينتهي هذا الباب 
بصياغة إطار أولي للعلاقة ما بين السياق المؤثر للمجتمع والمعماري والنتاج البنائي 
المعاري. ۰ 

وأخيرا الباب الثالث هو تحليل نقاج انين من المعماربين الرواد هما: المعماري 
أنطوان سليم نحاس والعاري على لبيب جبر وذلك بہدف استنباط كيف أثر واقع 
وفكر المجتمع المحلي والعا مي في هذه الحقبة على توجهات المعماريين الرواد وكيف 
عبروا عن هذه التوجهات في نتاج بنائي مع تقديم تصنيف لمجتمع المعماريين. 
الأوائل. ينتهي الباب بتحديد ملامح تأثر كل منها بواقع وفكر المجتمع في الفترة 
الليبرالية من ۱۹١۹‏ إلى ۱۹١۲١‏ وكيف أثرا في النتاج البنائي لمذه الفترة. 


ااا س ت ت 


) و 
7و0 AL‏ 
تاتولك 
E‏ 0 


واقع المجتمع المصري وانعكاسه على العمارة والعمران 
خلال الفترة اللیرالیة من ۱۹۱٩‏ إلى ۹۵۲٠م‏ 


El‏ و 
ا ا 
¥ ا 
ا j A‏ 


1 


ا 
ا 
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۲۳ 


ینن 


رصد الواقع الليبرالي للمجتمع خلال الفترة من ۱۹۱۹٩‏ الى ١1۹0م‏ ˆ 
E.‏ 

يتم هذا الفصل بدراسة الواقع امحل المشل فى الجوانب السياسية. 
ES‏ اللیبرالية من ۱۹۱۹ حتی ٠۹١۲‏ 
وذلك للوقوف على دور القومية فى دولة نصف مستعمرة وتأثير الحرب عليه ا مع 
رصد ولادة طبقة اجتاعية جديدة جاءت كاستجابة للتغير ات الداخلية بالاضافة الى 
دور الثقافة فى مجتمع تسوده الأمية وغير ذلك من الجوانب التى تساعدناعنل فهم 
التغبرات التى ألمت بالمجتمع المصرى خلال فترة الدراسة. 


خلال الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱۹ ال ۲٥۱۹م:‏ 


كانت الفترة الليبرالية واحدة من أربع حاولات تمت للتحديث من عهد محمد 
على. ‏ خطط هذا التحدیث حتی ٠۹١۲۰‏ قوى أجنبية تحكمت فى نمو مصر سواء 
تخطيطا أو تنفيذيا دف خدمة مصالحها. ويعتبر هذا امتدادا لمسلسل اتباع الفكر 
الغربى الذى بدأ فى فترة الحملة الفرنسية وأخذ يقلد النموذج الغربى فى كل الحقبات 
التى تلتها حتى وصللنا الى فترة الحداثة. م يكن هذا الانصياع للمفهوم الغربى 
لليبرالية وخصوصا المادى منه بناء| على إدراك للمفهوم وأصوله ونشأته بقدر ماهو 
نقلا له بمساوئه وحاسنه ونتاجه مع تجاهل مدى توافق هذا المفهوم الليبرالي مع 
)١(‏ الأول كانت فى ظل الخدير اسماعيل )۱۸۷۹-1۸١١(‏ والثانية خلال الحقبة الليبرالية فى مصر 
)۱۹٥١۲-۱۹۲۲(‏ والثالفة فى ظل عبد الناصر والرابعة فی ظل السادات (۱۹۸۱-۱۹۷۰). 

Yo 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ورن 1۹1١‏ و ۲٥14م‏ 
الواقع الملصري. فالقوي الأجنبية م تكن فقط حافزا للتغيير بل أيضا مصدر 
لايديولوجيات التحول» فقد كانت الحياة ا لحزبية مثالا واضحا للتحول السياسي 
نحو التغريب فى مصر حيث شجعت سلطات الاحتلال الاتجاه القومى العلمانى 
للأحزاب السياسية المصرية بهدف سلخ مصر عن الامبراطورية العثانية بتقديم 
صفوة سياسية مصرية جديدة. وقد ساعد على تقوية هذا التضامن تشابك مصالح 
أعضاء هذه الاحزاب - ومعظمهم من كبار الملاك- مع مصالح الاحتلال البريطانى 
ورأس الال الأجنبى. فيا يلي عرض لأهم الأحداث السياسية التي سادت تلك 
الفترة ثم رصد للقوي التي أدارت الحياة السياسية لنصل في النهاية لأهم ملامح 
الواقع السياسي للفترة الليبرالية. 
أهم الأحداث السياسية: 

تتميز هذه الفترة بأا فترة تحولات وتغييزات أساسية أكثر منها استمرارية 
تاريخية فهى تعقب الحرب العالمية الأول وتحتوى على أحداث الأزمة الاقتصادية 
الکری في الثلاثینات ثم أحداث الحرب العالمية الثانية ثم تقسيم العام بين القوى 
الحاكمة المختلفة ونشوء حركات التحرير الوطني. وقد حددت هذه العوامل علاقة 
مصر بالخارج على المستوى الفكري والاقتصادي ما أثر فيا بعد على شتى جوانب 
الحياة وعلى الحركة الفنية والمعمارية." وفيا يلى عرض لأهم الأحداث السياسية 
التى شكلت ملامح هذا الفترة وغيرت وجه الحياة السياسية: 


sh E DE E >)١۹۹٩( طارق عبد الرءوف»‎ )۱( 
جامعة القاهرة.‎ 

(۲) کال الدین ابراهيم؛ 14( ا ای ق ر و ا 
ماجستيرغير منشورة» الكلية الفنية العسكرية قضم افندسة المحارية 

(۳) " تحديات التوسع العمراني - حالة القاهرة "۰ (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ۷١‏ 

۲٦ 


الباب الأول - الفصل الأرل 


أ- الحرب العالمية الاولى وثورة ٠۱۹۱۹‏ 

انتهزت بريطانيا فرصة قيام ا لحرب العالمية الأولی (۱۹۱۹-۱۹۱۲) فأعلنت 
ا لحماية البريطانية على الأراضي المصرية ثم تألف الوفد الصرى بزعامة سعد زغلول 
عقب انتهاء ا لحرب العالمية مباشرة للمطالبة بالاستقلال التام والذى كان من أهم 
أسباب قیام ٹورة مارس ۱۹۱۹ . 

ب- تضریح فبرایر ۱۹۲۲ ودستور ۱۹۲۳ : 

يعتبر تصريح فبراير بداية التطبيق الفغلى لليبرالية الأوربية كنظام سياسي لكنه 
بدأ مقتصرا على الصفوة المقفة قبل أن يشمل جميع الطوائف؛ فقد أسفر النضال 
الوطنی ضد الاحتلال البریطانی عن إعلان استقلال مصر فی تصریح ۱۹۲۲ الأمر 
الذى أعطى البورجوازية ‏ قدرا من الحرية فى رعاية مصالها الى أن سقطت الماية 
البريطانية المفروضة على مصر بصدور دستور ۱۹۲۳ وألف سعد الوزارة البرلانية 
الأولى وافتتح البر لان فى ۱۹۲١‏ لكن الياة الدستورية تعثرت بسبب مؤامرات 
القصر والاستعار الى آن ألغی دستور E a ٠۹۲۳‏ 1۹۰ 
الذى ل تقبله الأمة فوقعت حوادث احتجاجا على تنفيذه. 

ت - مظاهرات الشباب ۰ 

شهدت البلاد فى ختام سنة ۱۹١١‏ فترة قلاقل وعدم استقرار البلاد بسبب 
معارضة الحكومة البريطانية لعودة دستور ۱۹۲۳ بعد أن ظل معطلا خس ستوات 
ما أثار احتجاج الأمة على اختلاف هیثاتہا وطبقات اء وأدى الى قيام مظاهرات 
الطلبة فى القاهرة وبعض ال مدن مدفوعين بشعور وطنى يهدف الى الاستقلال والحرية 


)٠(‏ هى الطبقة الوسطى وسوف يتم تنا وها فى الخحياة الاجتماعية. 

(1) عبد الرحن الرافعى» (١۱۹۹٠-ب)ء‏ "مصر المجاهدة فى العصر الحديث:من ثورة سنة ۱۹١۹‏ إلى“ 
ثورة ۲۳ يوليو سنة 140۲“ الحزء السادس» الطبعة الثالثةء دار الملال» القاهرة ص ۱۷ 

YY : 


المعاريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثوري 1۹1۹ و 1۹۲م  __‏ 
والدستور مع التزامهم بالمظهر السليم دون أن يكونوا وسيلة للشغب والفوضى 
حتى أن الرافعى وصفها بشبه ثورة لكونها صورة مصغرة من ثورة ۱۹۱۹ء أثرت 
فى عودة الحياة الدستورية. 
ث- معاهدة استقلال مصر واتفاقية مونترو . 
بعقد معاهدة استقلال مصر عام ۱۹۳١‏ وبموجب اتفاقية مونترو سنة ۱۹۳۷ 
تم إلغاء الامتيازات الأجنبية التى كانت تشل السلطة التشريعية والمالية والقضائية 
والإدارية فيا حص الأجانب كا ألغيت المحاكم المختلطة وبسطت الحكومة المصرية 
سلطانما على الأجانب.هذا مع أن الامتيازات فى نشأتها كانت ترمى الى حماية 
الأجانب من احتمال وقوع الجور عليهم فى مسائل الضرائب وتأمينهم على أرواحهم 
وأموالمم إلا أا توسعت لتتعدى على الحقوق المصرية. 
ج- الحرب العالية الثانية والكفاح الشعبى 
استعرت نار الحرب العالمية الثانية فی سبتمبر ۱۹۳۹ فأعلشت الأحكام 
العرفية فى مصر ووضعت الرقابة على المطبوعات ومد امتياز البنك المصرى. أعقب 
ذلك أزمة التموين سنة ١٤۹٠-فاضطربت‏ الخحالة المعيشية للشعب واقترنت هذه 
الأزمة المعيشية بأزمة سياسية حادة حيث قامت المظاهرات بسبب زيادة تہديدات 
القوات الإنجليزية للمصريين وللملك الى أن انتهت الحرب العالمية بعد ستة أعوام 
من نشوبها." تلقت النزعة القومية فى سنة ۱۹٤١‏ دفعة قوية بتوقيع مصر ميشاق 
جامعة الدول العربية ثم ميثاق الأمم المتحدة فانضمت الحكومة الى الأمة فى المطالبة 
بجلاء القوات البريطانية ووحدة مصر- والسودان. ورغم أن مظاهرات ٠۱۹٤٩١‏ 


کانت ذات طابع قومی تتادت ب "الحلا والوحدة و حزبية بعد اليوم" 


)۱( عبد الر من الراقعی» (۱۹۹۰-ب)» مرجع سابق ص٣۲‏ 
(۲) عبد الرهمن الرافعیء (۱۹۹۰- ب)ء مرجع سابق ص ٤١-٤٤‏ 
۲۸ 


الباب الأول - الفصل الأول 
واشترکت فیها جیع الطوائف لتعید الى الأذان ذکری مظاهرات ۱۹۱۹ و٣۹۳٠‏ 
إلا آن هذه المظاهرات غلب عليها الطابع الدموى كا م تنجح فى توحيد الصفوف 
کا نجح أسلافهم فی سنة ۱۹۳۰١‏ . 
ظهرت بعد ذلك قضية فلسطين على الساحة بغد فشل مفاوضات مصر لجلاء 
الحكومة البريطانية بعد قرار الجمعية العامة هيئة الأمم ا متحدة بتقسيم فلسطين فى 
نوفمبر ۱۹٤١‏ الى دولة يهودية ودولة عربية فكان هذا القرار أكبر ضربة صوجا 
الاستعيار الغربى باسم الأمم المتحدة الى فلسطين والعرب. أرسلت الدول العربية 
وعلى رأسها مصر الجيوش لآذرة الفلسطينيين ولكن كان ينقصها العتاد والسلاح 
والقيادة الصالحة والتعاون الصادق بين الحكومات العربية غا أدى الى هزيمة هذه 
الجيوش أمام اليهود EE‏ يولیو 


° ٩٥۲ سنة‎ 


ح- ثورة ۲۳ یولیو ۱۹۲ 

شب حريق القاهرة سنة ۱۹١١‏ بسبب الكبت والقمع الذى عاناه الشعب طيلة 
ثلاثة آجيال وكأہم ارادوا أن يقولوا أن مصر يجب أن تصنع من جديد.” ( تقتصر. 
هذه البداية على النطاق السياسي فحسب بل امتد التعبير عنه الى النطاق العمرانى 
والمعيارى فبدأً الحريق من ميدان الأوبرا ثم امتد ليشمل حلات ومنشآت ملوكة 
لأجانب ولمصريين تقع فى اجل أحياء العاصمة حتى أن الرافعى يصف ما حدث 
قائلا: GGG‏ 

لزاهر" شکل (۱ -). 


(۱) عبد الر من الرافعی» (۱۹۹۰- ب)» مرجع سابق ص 1۸ 

(۲) تقس المرجع ص ۷١‏ 

(۳) بيرك جاك (۱۹۸۷)ء "مصر الإمبريالية والشورة"» ترجمة يونس شاهين» الميغة المصربية العامة 
للکتاب» القاهرة ص ۳۹٩‏ 

٠١٤ص عید الر من الراقعی» (۱۹۹۰ب)» مرجع سابق‎ )٤( 

أ 


المعباريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثورق 1۹1۹ و ۲٥14م‏ 

تم بعد ذلك حل البر لمان لآخرمرة فى ناير ۹١١‏ حتى قيام الشورة فى 
يوليو ۱۹٠۲‏ والأطاحة بالنظام الملكي ثم أعلن مجلس قيادة الثورة فی دیسمبر ٠۹١۲‏ 
سقوط دستور ۱۹۲۳ ثم أعلنت الجمهورية عام ٠۹١۳‏ كا أستقلت.السودان عام 
1۹0٩‏ وتم تنفيذ اتفاقية جلاء القوات البريطانية عن مصر عام ۱۹١٩‏ . 


الأطراف المحركة للواقع السياسي: 

ادَارَت أربع فرق بالتناوب الحياة السياسية في البلاد وهم: القصر» والإنجليزء 
والبورجوازية الممثلة فى الوفد بصفة رئيسيةء وأحزاب الأقلية بصورة خحاصة. هذا 
بالاضافة الى مُنظات أخرى من خارج التبار السياسي سَاكَمَّت فى تسيل الحياة 
السياسيّة المصرية لكنها استثنيت عمداً من الحياة البرلانية مثل جعية الأخوان 
المسلمين ومصر الفتاة وجماعات الشيوعيّةء واتحاد المرأة. على أن الحقبة الليبرالية التى 
مدت بین ۱۹۲۳ و۲٥۱۹‏ شهدت نظاما سياسيًا ذا طابع غربيٌ سواء ف النظام 
الدستوري أو الحكومة البرلانية فقد أعد الدستور المصرى رجال قانون مصربين 
متعاطفين مع الملك والبريطانيين نما جعله مشابها للنظام الليبرالي الخربي وتعمدوا 
الحد من نفوذ حزب الوفد والسيطرة على الحركة الشعبية منذ ثورة .۱۹۱۹٩‏ كا 
نجحت السلطات الملكية فى عرقلة الوصول لديمقراطية تعددية متطورة." . 
الفلسفة الحاكمة للواقع السياسي: 

يمكن فهم الفلسفة الحاكمة للواقع السياسي للفترة حل الدراسة بتصنيف تلك 
الفترۃ داخلیا الى مرحلتین هما: (۱۹۳۷-۱۹۱۹) و )۱۹١۲-۱۹۳۷(‏ ويفصل بين 
الفترتين عام ۷ الذى شهد عدة أحداث متعاقبة أحدثت تغييرات سياسية 
جذرية كانت الحد الفاصل لتواجد الجاليات الاجنبية واضمحلال النفوذ الاجنبى 


.Botman, S. , (1998), op. cit. Pp 285:287 1۲ 
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المصدر: مجلة مصر المحر 


وسة 


المعماريين المصريين 
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۹و 1۹م 


الباب الأول - الفصل الأول 


تابح شکل(۱-۱) حریق القاهرة ینایر ٠١۹١۲‏ االضدر؛ جلة مقر اللحروسة 


۳۳ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و ۲م 
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المصدر: مجلة مصر المحر 
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الباب الأول - الفصل الأول 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١1۹م‏ 
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الباب الأول - الفصل الأول 
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تابع شکل(۱-۱) حریق القاهرة ینایر ٠۹٥۲‏ لصن اا مض الخو 
۳۹ 


المعماريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورق 1۹۱٩۹‏ و ۹۲٠م‏ ہے 
وبالتال أدت الى قيام ثورة .1۹١١‏ ويجدر الإشارة هنا إلي تباين الفترتين المشار إليها ` 
من حيث درجة النضج السياسي والاجتماعي. فالفترة الأول تميزت بنضج سيامي 
واجتهاعى ملحوظ ظهر فى حرص منظموا المظاهرات الكبرى على رغاية مصالح 
الأجانب وعدم التعرض فم بسوء بين أختفى ذلك:النضج فى الفترة الثانية حيث 
تحولت الحركة الى الاعتداء على متلكات الناس وإحراق القاهرة والعدوان على 
متاجر الأجانب وبعض المواطنين على السواء. هذه المقارنة أظهرت الفجوة فى 
التعبير بين مرحلة الديمقراطية الليبرالية ذات الطابع الإصلاحي لثورة ۱۹۱۹ .وبين 
مرحلة الذيفقراطية الاجتاعية ذات المحتوى الثوزى لثورة .1۹٥۲‏ _ 

اولا: الفترة من ۱۹۱۹ الى ۱۹۳۷ : ك ) 


هى فترة صراع بين التواجد الصرى وهيمنة ألفوذ الاجننى. يڙت هذه 
الفترة. بتزعة وطنية تجدف للخصول على الحكم الذاتی .برزت فی أوائل 'القرن 
العشرین وأدت الى قیام ثورة ٠۹۱۹‏ واستمرت حركة. الكفاخ الوطتى على مذى 
ثلاثة وثلاثون عاما حتی تت ثارها بقيام ثورة ۲۳ ولیو ۲۹٥۲‏ ثم حصول مصر 
على الاستقلال التام ٠۹١٩‏ بدأ التحول منذ منتصف العقد الثالث الذى لقب كا 
تشیر بوتان ہسنوات الشباب بسبب الحركة الوطنية, للخلاص من الأحتلال مع 
وجود صراع حاد بين الأحزابة الأمر الذى ولد ظاهرة التافس عل السلظةاواإزغبة 
فى.القضاء على سيطرة الحكم الفردى للملك بالإضافة الى:الاز مة:الاقتصادية. :ثم 
توج نهاية العقد ببداية اخضاع النشاط الاقتصادى الاجنبى. اللاضرا اص إوالتدخل .فيه 
لمصلحة المصربين' فاستعادت البلا سلطتها الشرعية بإبرام معاهدة ااا 
الامتيازات الأجنبية فى سنة 1۹۳۷. 


(۱) عبد الرحن الرافعی» (۱۹۹۰ اء "ضر المجاهدة ف النصر الحخديت: الزاجیع نکاس سن 
الاحتلال إل ثورة ۱۹1۹ الجزء الخامیس»؛ دار املال القاهرة ص٤١٠‏ 

(۲) سمیر حسنی»(٥۱۹۸)ء‏ "تطور العيارة اللصرسية في العصر- الحديث بين المؤثرات ااا 
رسالة ماجستير غير منشورة كلية المندسةء جامعة عين شمس صن 9۹ 

f 


الباب الأول - القصل الأرل 


انیا: الفترة من ۱۹۳۷ ال ۱۹٥۲‏ : 

شهدت الحياة السياسية أثناء الحرب العالمية الثانية ۱۹۳۹ م بالبلة وعدم استقرار 
نتيجة لعبث الملك بالدستور وتلاعبه بالوزارات فزادت المظاهرات. لكن الوعي 
القومى زاد بانتهاء ا لحرب عام ٠۹١٤‏ بسبب انتشار العلم ونضج العقول وتقدم 
البلاد عامة ^ تركزت المشاكل التى طرحت نفسها بعد الحرب العالمية الثانية فى 
ثلاثة مشاكل رئيسية هى: مشكلة مستقبل مصر السياسى ومشكلة اقتصادها 
والمشكلة الثالثة التى كانت تثل ذروة المشكلتين السابقتين ونقطة الابتداء فيها وهى 
مشكلة الوعى بالموية المصرية. فقد كان للعهود والمواثيق الدولية التى أعلنت أثناء 
ا لحرب العالمية الثانية أثرها فى نشاط الحركة القومية وتقدمها والوعى بهافحفزت 
النفوس الى مواصلة الكفاح لتحقيق الأهداف الوطنية.( انظر شكل )۲-١(‏ 
وكذلك جدول .))۱-١(‏ 

كانت الفترة بین عام ۱۹٤١‏ و ١١۹٠م‏ فترة مظلمة عانت فيهامصر- من 
خيبة الأمل والفوضى وانتشار الفساد فاندلع غضب الطبقات معبرين عنه بعنف 
نتيجة اتساع المسافة بون مطالبهم والوصول لحلول.”“ ومع بدء مرحلة الكقاح ۰ 
الشعبی فی ٠۹١۲-٠۹١١‏ م آخذت الجحاليات البريطانية تجلو عائدة إل بريطانيا حتى 
انفجرت المظاهرات العدائية ضد فاروق فی ديسمبر ١١۹٠م‏ تتف بسقوط ملكه 
وتوجه إنذار: "الجلاء أو الموت". بالتالى حبست مصر في حلقة مفرغة من العنف 
ليكون حريق القاهرة بداية النهاية باتّخاذ خطوات إيجابية لقيام ثورة “٩٥۲‏ 


(۱) عید الر من الرافعی» (۱۹۹۰- آ)» مرجع سابق ص ۳ه 

(۴) بيرك جاك (۱۹۸۷)ء مرجع سابق ص ۳۰۹ 

(۴) عبد الرحمن الرافعی» (۱۹۹۰- آ)» مرجع سابق ص۱۷۲ 

٤١ 


المعماريين امصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثورق ٠۹1٩‏ و 140۲م 
يصف عبد العظيم رمضان”" نباية الحقبة الليبرالية التى شهدا الحياة السياسية 

کا یلی: 

" هيأت ثورة يوليو ٠۹١١‏ أول فرصة كبرى لليبرالية لتأخذ 

طريقها الى التطبيق الصحيح. ولكن الزمن كان قد تجاوز بمصر 

مرحلة الديمقراطية الليبرالية ذات الطابع الإصلاحي الى مرحلة 

الديمقراطية الاجتأعية ذات المحتوى الثرورى... وقد كان فى 

وسع الشورة أن تستخدم الطريق الديمقراطى لتحقيق تلك 

الأهداف العليا خصوصا وكانت ال ماهير الشعبية تلتف حوها 

وتوليها ثقتها وتأييدها ولكنها اختارت الدكتاتورية طريقا. 

وهكذا غربت شمس الديمقراطية الليبرالية عن مصر- ف نفس 

الوقت الذي انقشعت من سم|ئها سحب الاوتوقراطية 

والاحتلال التى حالت طويلا دون أن تشع إشعاعها 

الصحيح." رمضان ( )۱۹۸٩٤‏ 

نما سبق نجد أن السنوات ما بین ۱۹۱۹ و ٠۹١۲‏ شهدت صراعافي مصر 

للحصول على الاستقلال. فأنشأت النخبة السياسيّة المصريّة حياة سياسية قائمة على 
نظام برل ماني أوروبي على أمل إدراك التقذّم الغربي بشكل مشابه ي مصرب لكنهم | 
يأقلموا هذا النظام بشكل كافي ليوائم الجانب السياسي والاجتماعي المصري فكانت 
النتيجة نظاما ديمقراطيا حديثا وَاجَهَ تحديات أهمها إضعاف النظام الدستوري 
بواسطة قوة أوروبية تعدَحخلَ دوريا ني سياسات البلا وملكية َّث بقدرة غير 
متكافئةء بالإضافة إلى برلانيّون سَاومُوا بالتكوين الديمقراطي» ونظامًا كر حقوق 
اللساء في الحياة الليبرالية. 


(۱) عبد العظیم رمضان. (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ۲٣۲‏ 
٤۲‏ 


الباب الأرل - الفصل الأرل 

لقد شارك المصريّون امتتمون للظبقة امنوسطة في الساحة السياسية سواء عن 
طريق الإنتخابات العامة أو بالانضام إلى الأخوان الُسلمين ومصر-الفتاة والحركة 
الشيوعية ومنظمات المرأة. مع ذلك فالخياة السياسية كانت ذات سلطة فردية بسبب 
نزعة الملك الغير ديمقراطية. لذلك نرى رواد سياسيين كسعد زغلول وإسماعيل 
صدقي ومصطفى النحاس أبدوا نظام السياسات الفر دية بهيمنتهم على الحياة 
السياسية وهو ما ينطبق على التعريف الليبرالي للسياسة. . و رغم مجيء جيل جديد من 
القادة ني ثورة ٠۹١۲‏ لكنهم سعوا أيضا إلى السلطة الطلقة فنتج عن ذلك قوى 
سياسية غرر تقليدية من الطبقة للتوسطة انفصلت عن الواقع السياسي ومنعتها من 
النفاذ للسلطة لتسجل يذلك غباية الليبرالية ي مصر. 


ج ج کک ی ي 
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ET 
٠١۹۳١ | أزمة التموين سنة‎ ٠ 

٠ ۹4۲‏ حريق القاهرة 

٠‏ ميثاق جامعة الدول | ٠‏ ثورة ۲۳ بوليسو 
العربية ومیشاق الأمم | ٠١١۲‏ 


ا 1441-۰ EEE‏ 
٠ i‏ لجرب العالية تصریح فبرایر ۱۹۲۲ ٠‏ مظاهرات الشباب 
۰ دستور ۱۹۲۳ 14۳0 


“معاهدة استقلال 


٭دستور ۱۹۳۰ 


مصر ۱۹۳۹ 
١‏ اتفاقية مونتر و۱۹۳۷ 


٠‏ دخول مصر عصبة 


| حزب الوفد | الوفد والحزبالوطني 
المعمري 


| والأحرار الدستوريين 


الأحرار الدستوريين 
وحزب الشعب وحزب 
الاتحاد 


1۹۱4 


مرحلة الديمقراطية الاجتماعية ذات المحتوى الثوري 
لثور ٠۹۰۲‏ . 


الحصول على الحكم | 
الذاق و خروج 


أزمة سياسية واقنصادية 
ة | حادة حتى نباية الحرب 
ة | المالمية الثانية 
تلامانترة مظلمة 
(4 ۱۹و۱4( 

اندلع فیها غضب | ذ 
الطبقات معبرين عنه 
اللسافة بين مطالبهم 
والوصول لحلول ها م 
یستٹنی منها إلا میشاق 
جامعة الدول العربية 
لکن ما ليث أن أصيب 
بخيبة أمل مرة أخرى 
بعد حرب فلسطین 


تقسيم العام بين القوى 
الحاكمة امختلففة 


العالمي الذي بلغ ذروته على المصريين والبطالة 
في الأزمة الاقتصادية 
الماللةفي ٠۹١۹‏ | استمرت الأزمة حتى 
و۹۳۲ بسطت الحكومة المصرية 
سلطانها على الأجانب 
بعد إلغاء الامتيازات 
الأجبية واللحاكم 
المختلطة 


إلى قبام ثور ٠۹۱۹‏ 


لإسقاط الك ركان 

شمارهم 

"الحلاء والوحدة" 
ول حزبية بعل 


اليوم'" 


جدول )١-١(‏ العلاقة بين الأحداث السياسية والأطراف المح ر كة للواقع والفلسفة الحاكمة 
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GAS GE‏ و 

: جت خلال الفغرة الليبرالية من ۱۹۱۹ الى ٠۹١۲‏ ب 

oy‏ لاتا اردنت ق 
بيان الفلسفة الحاكمة للنظام الاقتصادى المصر ی مع بیان حددات هذا النظام::من 
هذا المنطق فانه يتعين العرض لتطور هذا النظام الاقتصادى والربط بينه وبين طبيعة 
النظام السياسى القائم ومن ثم یکون من اللازم بيان ماهية الفلسفة الاقتصادية التى 
ارتكز عليها الاقتصاد الوطنى خلال الحقبة الزمنية التى بدآت بشوزة ۱۹1٩۹‏ وما 
تلاها من حرکات تسعی للاسنتقلال حتی قیام ثورة ٠۹١۲‏ .فقدألقت هذة 
التطورات السياسية بظلاها على الحياة الاقتصادية وأدت الى تغييرأت اقتصادية 
جذرية مث إنشاء بنك مصر وتباقص رؤوس الأموال الأجنبية بتصفية ةمشاريع 
الأجانب وبالتالى تراجع حركة استشیاراتہم فی آواخر %140۲ 

اء على ذلك يتم اكناب بعرضى الأطرأف الحركة للراقع الاقتصادي مع 

تتبع الفلسفة الاقتصادية .الحاكمة تللماجتمع المصرى قبل وبعد ال جرب العا ية الثانية 
پاعتبارها 7 علا النطاق السيامي والاقتصادي» کان له.انعکاس اجتاعی 


Eê‏ ص 


CE E o 

الأطر ان الجركةلاوتع اااي E‏ 
"هدت هل المترة راعا ين الاقصاد الأجتبي والوط لليمة مال 
الاقتصاد القومى المصرى. فرغم أن الكيان الاقتصادى المصر ی کان یستمد وجنوده 
من الخارج الا أنة كان فى حالة نضال صعودا وهبوطا مع القوى الاقتصادية الاجنبية. 
واستمر هذا النضال حتى اسدل تأميم قناة السويس الستار على تلك السيطرة 
الاجنبية على ا الاقتصادى فی ۱۹٦1٩‏ . وقد كانت الاظراف المحركة لهذا 


(۱) نبیل عبد الحمید» (۱۹۸۲)ء " النشاط الاقتصادی للأجانب وأثره فى المجتمع الصری من ۱۹۲۲ إلى 
۲ الميغة المصرية العامة للكتاب» القاهرة ص ۹۰ 
٤٦‏ 


الباب الأول - الفصل الأول 
الصراع هى الرأسمالية سواء الزراعية أو الصناعية بالاضافة الى الدور الذى لعبته 
الحاليات تدعمها الامتيازات و المحاكم المختلطة. 


أولا: دور الرأسمالية الزراعية والصناعية: 


كانت الرأسالة ^ هى المنهج الفكرى الحاكم للرؤية الاقتصادية فى مجالات 
النشاط الاقتصادى الزراعى والصناعی والنشاط التجاری فى الملجتمع اللصرى فى 
الفترة الليبرالية من ۱۹1۹ الى ٠۹١١‏ التى شارك فيها الأجانب بقسط وافر الى 
جانب المصريين. وستتناول هنا دور كلا من الرأسمالية الزراعية والصناعية باجاز فى 
هذه الحقبة. وججدر الاشارة هنا الى أن الجناح الزراعى للرأسمالية الملصرية كان 
الأسبق الى الظهور من الرأسالية الصناعية فى الفترة الليبرالة ^ 

أ. الرأسمالية الزراعية: تكونت الرأسالية الزراعية من ملاك الأراضي الزراعية 
الذين آخذت سيطرتمم على الأرض تزداد على حساب السيطرة الاقتصادية الأجنبية 
فى النصف الاول من القرن العشرين. فقد خدمتها الحرب العالية الأول بانخفاض 
دیو ا وانخفاض مساحة الأراضی التی یملكها الأجانب وانکہاش نشاط شر كات 
الأراضي والرهن العقارى وأخيرا زيادة مساحة الأراضي التى تعلكها “ 

ب. الرأسمالية الصناعية: كان الأجانب هم الأساس في الحركة الصناعية 
الناشئة فى هذة الفترة وتعتبر صناعة النسيج من أهم المشاريع التى أسسها الأجانب 


)١(‏ تعرف الرأسالية اقتصاديا بأبا نظام اقتصادي» تتناسب فيه وسائل الإنتاج و التوزيم المملوكه أو 
اماه بشكل خاص آو مُشترك مع تراکم واستشار الأر باح فی اطار سوق w>ر Ll (Dictionary.c0m)‏ 
تعريف الرأسالية سياسيا فهى نظام اجتهاعى قائم عل مبدأ الحقوق الفرديّة (عإn.0ادازمه٥)‏ 
والتعريفيين مترادفين حيث أن الأول متضمن الثانى والثانى لا يتحقق الا بتحقق الأول. امصدر: 
(hup:/solohq.com/Objectivism10 1/Politics_Capitalism.shtml)‏ 

(١)عبداللامعبدالحليم‏ عامرء (۱۹۹۳)ء "الرأسالية الصناعية فى مصر- من التمصر الى 
التأمیم ۱۹٦۱ - ۱۹٥۷‏ ص ٠١‏ فی محمد نعمان جلال وآخرون. (۱۹۹۷)» مرجع سابق ص ۱۹۲ 

(۲) عبد السلام عبد الحليم عامرء (444۳(« مرجع سابی ص۸۱-۷۷ 

¥ 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثررقي 1۹1١‏ و۲١١1‏ — 
من خيث رأس الال وأهمية الإنتاج على السوق المحلى. ك) بدأ فى هذه الفترة تكوين 
القطاع الخاص الرأسمالى فى مصر بتكوين شركات مساهمة أغلبها أجنبية. رغم 
تأسيس "الاتحاد اللصرى للصناعات" عام ۱۹۲١‏ وفرض النظام الجمركي الجديد 
1۹۳۰ ل تتقدم البورجوازية المصرية إلا بعد أن خضعت الجاليات الأجنبية التى 
کانت تشتغل بالنشاط الصناعى والتجاري وال الي لنفس القوانين التى تنظم حياة 
المجتمع وخاصة الضرائب وإلغاء الامتيازات الأجنبية بذلك زالت آخر العقبات 
السياسية فى وجه التصنيع. 
ثانيا: الجاليات الأجنبية: 

کان اسماعیل حلم بتحويل مصر الى قطعة من أوربا ففتح أبواب المجتمع 
والاقتصاد المصرى مام آلاف الأجانب الى أن جاء الاحتلال البريطانى ليزيد من 
هذا التدحل بسبب الاجانب الساعين نحو الشهرة والثروة تحميهم المحاكم المختلطة 
والامتيازات الاجنبية." فقامت الح ركة الصناعية فى مصر أساسا على الحنصر 
الأجنبي سواء فى رأس الال أو الفكرة أو التنفيذ بالاضافة الى تولي الاجانب زمام 
التعمير والتشييد بسبب سياسة الاقتصاد المتحرر التى أفادت المعاريين الاجانب 
بالاضافة الى تعدد الاموال العقارية ما حقق طفرة فى عبارة التغريب. وفي) يلى تناول 
موجز لدور وملامح تلك الجاليات وتأثيرها على الاقتصاد المصرى فى تلك الفترة. 
أ. الحاليات الأوربية: 

رغم أنهم شكلوا عالما دخيلا على المجتمع اللصرى الا ان درجات التواصل 
بينهم وبين ا لمصريين تنوعت ما بين روابط قوية مع الجحاليات اليونانية أومحدودة مع 
البريطانية. بدأت هذه الروابط تضعف وتتلاشى خلال سلسلة من الأحداث 


(۱) سعد الدین ابراهیم» (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ٥٩‏ 
A۸‏ 


الباب الأول - الفصل الأرل 
السياسية: بدءا من الاستقلال ۱۹۳٩‏ ثم حرب 1۹۳۹و۸٤۱۹‏ ووصولا الى حريق' 
القاهرة وثورة ۱۹٥۲‏ ثم تأميم قناة السویس .٠۹٦٩‏ 

تنوعت هذه الجاليات فيذكر مجدى وهبة"" أن الجاليات الايطالية شهدت 
عصرها الذهبى فى الثلاثينات وكانت تضم فثات طبقية متنوعة لكن هذه الجالية 
تداعت عام ۱۹٤٩‏ . أشترکت الجالية اليونانية مع الجالية الايطالية فى تنوع فئاتہ ا الا 
أا ) تكن فى ثراء الجالية اليونانية فى الاسكندرية. اما الجالية الفرنسية فكانت 
الأوسع انتشارا نی جیع اللجالات» كا كان أصحاب النفوذ من الأثرياء الصر-بين 
يفضلون التعامل مع الجحالية الفرنسية. على النقيض كان البريطانيون يمثلوا چالية 
منغلقة على نفسها تضم بخاصة المهنيين والطبقة المتوسطة. 
أب. الحاليات اليهودية: 

أثر تزايد حجم طبقة اليه ود فى مصر- على تغريب البلاد بسبب اتتمائهم 
لجنسيات أوربية ختلفة تعيزت بخبراتها فى أساليب العمل التجارى والمالى عا أدى 
الى شمول نشاطهم ختلف المجالات لدرجة احتكارهم الكثير منها." فاحتكرت 
الجاليات اليهودية البييوت التجارية الكبرى أمشال "شيكوريل" و"صيدناوى" 
و"أورورزدى" و"بنزايون" واحتكروا تجارة الورق وأدوات الطباعة مثل مؤسسة 
"شندلر" للطباعة. أما فى المجال المالى فاحتكروا تجارة الذهب وبنوك الرهانات وف 
جال الصناعة سيطرت بعض العائلات اليهودية على العديد من الصناعات مثشل 
سيطرة عائلة "منشيه" على صناعة الحرير والمنسوجات وعائلة "شافرمان" على 
الادوات الكهربائية والبطاريات ومنتجات البلاستيك. واذا نظرنا الى المجال 
الاعلانى والاعلامى فيترائى لنا سيطرتيم على الصحف وشركات الاعلانات من 


(۱) اندریه ريمون »)۱۹۹٤(‏ "القاهرة تاريخ حاضرة"٠‏ ترجمة لطيف فرج» دار الفكر للدراسات والنشر 
والتوزیع» القاهرة ص ۲۸۲-۲۸۱ 
(۲) کال الدين ابراهیم؛ (144۲۳( < مرجع سایق ۲~ . 
۹ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية یین ٹوری ۱۹۱٩‏ و 14۲م 
خلال احتکارهم صناعة الورق بالاضافة الى سيطرتهم على شركات الاعلانات 
كشركة الاعلانات الشرقية. امتد جال سيطرعهم أيضا ليشمل صناعة السينا فأسس 
جوزيف موصیریى شركة "جوزى فيلم" التى أدارت العديد من دور السين] هذا الى 
جانب تأثرر بعض الشخصيات اليهودية فى تاريخ السينا المصرية مشل وجو 
مزراحی" و "ایی درعی" وغیرهم .^ 
الفلسفة الحاكمة للواقع الاقتصادي 

مثل الواقع الاقتصادي في الفترة الليبرالية صراعا بين الاقتصاد الوطني 
والاجنبي للهيمنة علي الاقتصاد القومي المصري يتراوح ما بين السيطرة الأجنبية 
تارة وانتعاش الاقتصاد الو طني تارة أخحري وكانت الحرب العالمية الثانية هى الحد 
الفاصل بينه): ٠‏ ۰ 
أولا: الفلسفة الاقتصادية قبل الحرب العالمية الثانية : 

ك| لاحظنا فان هذا الفترة كانت تثيلا واضحا لمرحلة الديمقراطية الليبرالية 
ذات الطابع الاصلاحى بالاضافة الى أنها بداية ظهور الوعى القومى الصرى 
للحصول على الحكم الذاتى والتحرر من الاستعار فجاءت الفلسفة الاقتصادية 
الحرة كترجمة مباشرة لتلك النزعة الوطنية. فرغم الازمة الاقتصادية العالمية وما 
ترتب عليها من عدم استقرار البلاد ورغم السيطرة الاجنبية التى منعت انتشار نفوذ 
الاقتصاد المحلى ليتحكم فى وطنه فإن هذا الاقتصاد كان فى حالة نضال صعودا 
وهبوطا حتى ظهرت بشاير الانفراج بتوقيع معاهدة ۱۹۳١‏ والغاء الامتيازات 
الاجنبية والمحاكم المختلطة كبداية لاتاحة الفرصة أمام الرأسماليين الوطنيين لمارسة 
نشاطهم. 


(۱) عبد العظیم رمضان»(٤۱۹۸)ء‏ مرجم سابق فی کیال الدين ابراهیم؛ (4۹4۳(. مرجع سابق. 


I 


الباب الأول - الفصل الأرل 

.يمكن فهم النشاط الاقتصادى قبل الحرب العالمية الثانية من خلال تناول 
E OT‏ 
آ: 'سيطرة الأجانب علي المجال الاقتصادي: 


شهد الصف الأول من القرن العشرين ازدياد وفود الأجانب والأورييين الى 
مصر سعيا وراء الكسب ال الى والتجارى فيها ما أدى الى استمرار تغلغًل نفوذهم فى 
البلاد. لذا شهدت هذه الفترة كا يؤكد سمير حسنى انتعاشا اقتصاديا كب نرا تتيجة 
تدفق الأموال.الأجنبية.الي مصر عا ولد كيانا مصريا اقتصاديا يستمك وجودهتهن 
الخارج. الا أن تدفق رأس الال الأجنبى ما لبس أن شهد انقطاعا فى الفترة ما 

۱۹۱4-4٠‏ ما أتاح الفرصة لانتعاش الرأسال المحلى. . ولقد اتخذت السيطرة 

الاقتصادية الأجنبية على الاقتصاد الوطنى فى مصر ثلائة مظاهر أساسية هى الديون 

ويلك الاجانب للأراضى الزراعية والاحتكارات الأجنبية: € e‏ 

. شات الديون من القروض الالبةافي عه دى اللدديوي سعيد وإس ماعل الكن 
مشكلة الديون العقارية ظهرت فی عام e ٠۹۳۱‏ 
عام ۹۳ ا ET‏ 

٠‏ تلك الأجانب للأراضي الز رامت الي حدث نتيجة للازمة الأقيصادية العالية 

عام ۱۹۳١‏ والأزمة العقارية التى نتج عنها انتهازالبيوك الأجنبية والأفراد 
الأجانب الفرصة للاستفادة من هذه الأزمة جتى أصيح أمام ا لمحاكم ثلث الشروة 
.العقارية تة تقريبا مهددا بزع ملكيته لصالح إلبنوك والأفراد ولولا تخل الحكومة 

القائمة لتملکت الرأسيالية الأجنبية نصف الأراضي الزراعية فق مصر." ‏ . 

٠‏ زادت الاحتكارات الأجنبية فى جال الصناعة والتجارة والمال حتى أن نصيب 
الشركات السابق تكوينها على عام 1۹۳١‏ بلغ نسبة /.4١‏ لرؤوس الأموال 

(۱) سمیر حستی (1۹۸٥(۰‏ مرجع سایق ص ٩٥-٩۱‏ ۰ 

(۲) عبد العظیم رمضان » ›»)1۹۸٤(‏ مرجع سابق ص۷۷ 


(۳) نفس المرجع ص۳۹-۳۹ 
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المعماريين لمصريين الرواد خلال الغترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١1۹م‏ ا 
٠‏ الأجنبية و4./ فقط لرؤوس الأموال المصريةء وكان أخظر ما ف هذه الشر_كات 


الأجنبية صفتها الاحتكارية الى تبح ها الانفراد باستغلال مرافق معينة كالنور 
ومياه الشرب وملح الطعام ووسائل التقل. ول يقتصر سيطرة الأجانب على تلك 


الميادين فقط بل امتد ليشمل المحاصيل الزراعية المصرية والصناعات آيضا.“ 


با. 


ب. انتعاش الاقتصاد القو مى وتقلص النفوذ الأجنبى 
کان لنشوب الحرب العالمية الأولی وثورة ۱۹۱۹ أثرهما الكبير فى تغيير مبجرى 


الحياة الالية والاقتصادية فى مصر بانتعاش الاقتصاد القومى وذلك بسبب ثلاثة عوامل 


رثيسية هم: - 
٠‏ اضطراب رأس الال الأجنبي فى مصر حيث اتقطعت الصلة بينه وبين المضارقف فى 


الخارج لظروف الحرب بالإضافة الى قعذر الاستيرااد من الخارج وانصراف الدولة 
لاإنتاج الحربي أثناء الحرب ما أثر على البنوك الأجنبية قأسرع الكثير من المصريين 
والأجانب الى سحب أمواهم منها آکثرھا یغلق بوبه کےا صفيت بعض 
الشركات فتناقصت رووس الأموال الأجتبية٠“‏ 

كفلت الروح العامة لثورة ۱۹۱۹ نجاح ا بنك مصر وشرکاته 


.عن د طلعت خرب پراسبال وطتی لیکن التوآة لنهضنة؛ اقتصادية ومالية. فقد 


كان هدفه يفوق اقامة بنك للعملات اللالية.-حيث كان يرنو الى.التمهيد لصناعة 


وطنية بتأسيس أتحاد الضناعات المصريّة. في ۲۹٠۲‏ كنواة للصناعات الوطنية 
وتأكيدا لقكرة الرأسمالية المصرية ثم شرغ فى اقامة الشركات الضناعية كالغزل 


والنسيج والصوف والحريرنى المحلة وكفر الدوار وحلوان. وامعانا فى الوطنية 
أصر طلعت حرب على تشييد مبانى القر الرئيسي للبنك على الظراز العربى 
بالإضافة إلي أنه عهد بمهمة تشييد القلاع الصباعية الى فريق مصرى مكونا من 


(۱) نفس المرجع ص٤۳ ١‏ 
(۲) لطیغة سال (۱۹۷۰)» "مصر ف المرب العالية الأول" رسالة ماجتتي خير منشورت فسم التاريغي 


o 


كلية الآداب» جامعة القاهرة» ص ۱۸۰ فی نبیل عبد الحمید (۱۹۸۲)؛ مرجع سابق ص ۲۹ 


اباب الأول - الفصل الأول 
المعمارى على لبيب جبر والانشائى وليم سليم حنا وشركة مقاولات عمد خسن 
العبد فی الفترة ما بین ۱۹۲۳- .۱۹۳١‏ على آن تصميم هذه المبانی كان متمشيا - 
فى تحفظ واضح - مع مناهج العمارة الحديثة التى بدأت تسود أوربا فى العشرينيات 
والثلاثینیات کا سنری فی الباب الثانی. على الجانب الاخر صمم مصطفى فهمى 
منشآت عامة للقطاع الخاص ملتزما بالطراز العربی." شکل (۳-۱)ء )٤-١(‏ 

٠‏ زيادة الوعى الاقتصادئ المصرى وارتفاع الأسعار عامة والقطن بصفة خاصة أدى 
الى ازدياد ثروة كبار اللاك والتجار المضصريين وبالتالى زاد الطلب عل الخدمات 
المصرفية فزادت ودائع البنوك التجارية حيث شهدت البلاد حالة من الرواج 
الداخحل فی الفترۃ من ۱۹۱۰ الى “.۱۹۲٩‏ 

وبالتان آذت الغوامل السابقة كلها إلى انتعاش الإقتصاد القومى ليأحذ مكانة 


تة علي الساحةالتصادية مع تقلص سى ق الغوةالاجبى ف فارة ماقملل 
الحرب العالية الثانية. 


ثانیا: : القلسفة الإقتضادية فى الحر ب العالمية الثانية وما بعدها : 

أدت الڈ اقرب وسيطرة بزيطائيا وحافانها عل البخار ال أن ايحت مص ر 
ف عزلة اقتصادية عن العالم حتى آنبا ) تستطغ تصريف حاصلاتها وخاصة القطن إلا 
إلى بريطانيا والولايات التجة فصار زمام تجارة مصر ا-خارجية فى أيد بريطانية. عل 
الجانب الآخر تفقت جيوش ال جلفاء عل مصز وصار مغظم توينها فن متعجات 
البلاد ول تؤد بريطانيا ثمن هذا التموين قدا أو سلعابل عن طريبق البنك الأهلي 
(الإنجليزي وقنئذ) بإصدار الحملة الورقية التي تطلبها بريطانيا ما أدى إلى هبوط 
القيمة الشرائية للنقد وبالتالى أدى الى غلاء الأسعاروشح السلع وارتفاع تکالیف 
المعيشة ومعاناة الأهالي. لذلك كان إطلاق يد البنك الأهل ف إصدار آور اق ادهو 


(۱) صلاح زيتونء (۱۹۹۳)ء "عبارة القرن العشرين". مطایع لارا ألقاهرة ص۱۷۹ 
(۲) نبیل عبد الحمیدء (۰)۱۹۸۲ مرجع سابق ض1 : 


چ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 

أهم أسباب التضخم النقدى وتفاقم الغلاء خلال الحرب العالمية الثانية وبعدهاء 
خاصة بعد مد امتيازه أربعين سنة أخرى سنة ۱۹٤١‏ لتزداد السيطرة المالية البريطانية 
على الاقتصاد المصرى."“ لكن علي الجانب الآخر افادت الحرب العالمية الثانية 
الرأسمالية المصرية فتراكمت الأموال فى أيدي هذه الطبقة ما جعل منها قرة اقتصادية 
واجتماعية رئيسية وهو ما أدى الى نشأة أجنحة رأسمالية مصرية أخرى بجانب جناح 
بنك مصر أهمه|: جناح عبود (من أشهر المقاولين)» وجناح على مین يجیى (من كبار 
اللصدرين) والى جانب هذين الجناحين وجد بعض أصحاب الملايين كمحمد فرغلى 
باشا (عكف على تجارة القطن )ء زكريا مهران (يملك أسهم فى الشر_كات الكبرى)ء 
أسعد باسيلى (تاجر أخشاب) وهى اسماء بعضها ما زال قاث| حتى الآن.”“ ولقد 
استمر الكفاح الاقتصادى الوطنى حتى اكتمال السيادة على الملكية العقارية والتشريع 
والقضاء فى عام ٠۹٤۷‏ لتشمل جميع المصريين والأجانب على حد سواء بعد إلخاء 
الامتيازات الأجنبية واتفاقية مونترو ٠۹۳۷‏ . 


قاعة الخدمات المصرفية ٠١۹۳١‏ 
)۴-١(‏ مباني امقر الرثيسي للبنك على الطراز العري 
المعماري أنطونيو لاشياك 
مصر المحروسة جزء ۷| )۲ °°( — www.egJy.c0m‏ 


(۱) عبد الرحهن الرافعی» (۱۹۹۰ب)» مرجع سابق ص ۸ 
(۲) عبد العظیم رمضان» »)۱۹۸٤(‏ مرجع سابق ص ٠٠١-۹٤‏ 
o‏ 


الباب الأول - الفصل الأول 
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e ۸۰۱ دنیا المبانى عدد‎ 
عمد حاد‎ 


عبد المنعم هیکل (۱۹۷۳) 


مدخل إدارة الشركة تاره ار ك 
شركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة الكبرى 


eo©wooececeGGcGdGGGGSGGGOGGOGGOGGGGOGOG0GOCGRPOCOO00G000000600606 0600080600600 06000: 


مہنی مصنع الرئيسي 
)١-١( ı60e0eceoooeoe‏ القلاع الصناعية من ته المعارى على لبيب جير oe©ooocoeooosa‏ 
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المعماريين المصربون الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثور 1۹1۹ و ۲٥14م‏ 

واجالا لما سبق نجد أن النضال الوطنىئ فى الفترة الليبرالية كان يسير فى خطيين 
متوازيين: ا خط الأول هو تحرير تراب الوطن من الاحتلال البريطانى اما ا لحط الثانى 
فهو تحرير الاقتصاد الوطنى من السيطرة الأجنبيةء التى اتخذت اشكالا عديدة كسيطرة 
رؤوس الاموال أو الديون أو الامتيازات أو احتكار المشروعات الصناعية والتحارية 
والعقارية بالاضافة الى سيطرة البنوك الأجنبية على المجال الاقتصادى. كل ذلك أدى 
الى التوسع فى توظيف الاجاننب مع حاولة اجهاض أى خحاولة للتطور والنمو 
الاقتصادى المصرى بهدف تحويل مصر لبلد زراعى مع الحيلولة دون قيام صناعة 
وطنية. لذلك ظلت فكرة التمصر هى الهدف الذى يسعى إليه المصر-يون منذ ثورة 
٩۹‏ بدء! من تأسيس بنك مصر كأول بنك يتم إنشاؤه بأموال المصريين تطبيقا 
لفلسفة الاقتصاد الحر ووصولا الى اكتمال السيادة على الملكية العقارية والتشرسيع 
والقضاء فى ۱۹٤١‏ لتشمل المصريين والأجانب على حد سواء. شكل )٥-١(‏ 

وقد لعبت الحباة الاقتصادية دورا كبيرا فى دعم التغريب الحضارى بسبب 
تواجد ال جاليات الاجنبية التى ركزت استغاراتا على مشاريع صناعية وتجارية خاصة 
القطن والتطوير العقارى. فظهر تأثير ذلك واضحا على العارة حيث مثلت المضاربة 
ف الاراضى ونمضة الابنية بشكل عام رمزا لبدء التوسع الكبير الذى شمل القاهرة فى 
القرن العشرين كنتيجحة لسيطرة الأجانب على المجال الاقتصادى. وانصافا فإنه عل 
الرغم من قيام الحركة الصناعية فى مصر أساسا على العنصر الأجنبي الا ها أفادت 
مصر والأجانب على حد سواء حيث أنها وضعت مصر على طريق الصناعة بوسائلها 
الحديثة المتطورة. 
الواقع الاجتاعی للمجتمع خلال الفترة اللیرالیة من ۱۹۱۹ الى ۲١٥۹٠م:‏ 

شهدت الفترة الليبرالية غمضة اجتماعية تثلت فى انتشار التعليم وتطور الأفكار 
واتساع المدارك وارتقاء أساليب الحياة بالاضافة الى النهضة الأدبية والعلمية 
والصحفية والنهضة النسوية. كا كان للأحداث السياسية والاقتصادية أثرها فى 


٦ 


ٍ الباب الأول -الفصل الأرل 
تطور هذه النهضة وازدياد عناصر النشاط فيها. فأخذت طبقات المجتمع تسلك 
مرحلة جديدة من مراحل العمل والنهوض سواء على صعيد الشباب أوالنهضة 
النسائية أو النهضة العمالية لتشمل المجتمع على اختلاف طبقاته وبيقاته. فيا يلى . 
رصد للامح تلك الطفرة الاجتاعية من خلال حورين رئيسيين هما: أولا الأطراف 
الملحركة للواقع الاجتماعي» ثانيا الفلسفة الحاكمة للواقع الاجتهاعي 
الأطرا اف المحركة للواقع الاجتماعي 

لعبت شرائح الجتمع بمختلف طبقاتا بالإضافة إلي القوي الاجتاعة التي 
ظهر دورها في الفترة ة الليبرالية» دورا وريا في تشكيل الحياة الاجتاعية. وقد 
قسمت الدراسة الطبقات الاجتماعية للمجتمع المصرى - بناء! على تعديل للتقسيم 
الطبقى لشرائح المجتمع قدمه عبد العظيم رمضان - الى ثلاثة طبقات اجتاعية. 
غير متجانسة بينها حواجز غير دائمة تتغير تبعا لزيادة أو نقصان ثروة الطبقات» 
وهى كالآتى: أولا: الشرية العليا."الطبقة البورجوازية" وثانيا: الشر-يمة الوسطى 
وثالثا: الشريحة الدنيا وتشمل الفلاحينء البرولوتاريا. ولقد شمل هذا التقسيم 
المجتمع المصرى وال جاليات الأجنبية علي حد سواء. كا مثلت الطبقة البورجوازية 
والطبقة الوسطى أهم طبقتين فى التركيسب الطبقى للمجتمع المصرى لا تن تتمیزان به 
من دور ریادی وقوة تأثير عل الطبقة الدنيا الى ل يبندأ دورها ف الظهور ألافى 
الاربعينات وتعاظم مع ذوبان.الفوارق الاجتاعية فى ثورة ١٥۱۹ء‏ وسوف يتضح 
النصل الث كيف أثر هذا اشيم الطبقى عل اقيم العمرآتی لأحياء a‏ 
وحتى داخل كل حى بل امتد ليصل الا الطراز المعمارى الخارجى بالاضافة الى 
التصميم الداخلى للمبنى. SS‏ 
اللصرى فى النصف الاول من القرن العشرين: 


(۱)عبد العظیم رمضان» »)۱۹۸٤(‏ مرجع سابق ص11 . 
OV‏ ‘ 


العماريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ وم 
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تدفق رؤوس الأموال 
الأجنبية علىالبلاد وتغلفل 
النشاط الاجنبسى فى 
الاقتصاد المصرى حتى 


کتاب طلعت حرب 


"علاج مصر الاقتصادي وإنشاء بنك للمصريين* 
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الاقتصاد الوطنى من السيطر 


زمسیه تونب اتو متمصرو 
شور سياما اللات الإسةم رحبا وضيربيا ون 
کل سید ری 


١ ادية‎ 
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على الأقتصاد القومى 
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٠‏ : الحرب الغالمية الثائية 


تناقص عدد الأجانب وز 
هذا التتاقص بعد ٠۹٤١۷‏ 


: استمرار السيطرة N‏ 
: البريطانية على الاقتصاد قانون الشركات سنة HER ٠۹٤١‏ 
: المصرى حتى أكتمال | حد من تدخل الاجانب وعمل على السيطرة الرأسمالية الزراعية 
: السيادة على الملعية على جميع الشركات والصناعية 

ج العقارية والتشريع 0 

ee‏ والقضاء المصرى فى 

۷ لتشمل المصريين 

والأجانب على حد سواء 

۰ شكل )٥-١(‏ الحياة الاقتصادية فى مصر فى الفترة الليبرالية بین ۱۹۱٩‏ و۲١۹٠‏ ... 


الباب الأول -الفصل الأول 


أولا: الشريحة العليا "الطبقة البورجوازية" : 

e O DT 
أوائل القرن العشرين وانتعشت أثناء الحرب العالمية الثانية بغض النظر عن النشاط‎ 
الذي تزاوله. وشملت الرأسماليين وكبار رجال الدولة ؤبعض أعضاء الاسرة‎ 
الحاكمة. وكانت ترنو تلك الشريحة الى السيطرة السياسية والاقتصادية على البلاد‎ 
عن طريق التحالف مع القصر أو الارستقراطية الاجنبية بحيث انفردت بمنافع‎ 
الاستقلال غا زاد من غضب الطبقة إلدنيا عليها, وتنقسم الطبقة البؤرجوازية الى‎ 
جناحين هما الحناح الزراعى ويمثل الرأسمالية الزراعية من كبار اللاك الذين يطلق‎ 
عليهم الاقطاعيينء وال ناح الصناعى التجارى الال ويجمثل ف الرأمنالية الصناعية‎ 
التي اهتمت بتأسيس بنك مصر على يد محمد طلعت حرب - الذى كان من أصل‎ 
TS بورجوازي‎ 
. المالية والرأسالية الصناعية والتجارية.‎ 
انيا: الشريكة الوصطى ا ا ا ل ن‎ 

شملت الشريحة الوسظي الظبقة الثقفة والمهنية التعلمة سواء من الانتلجتستيا ) 
أو الرأسمالية الززاعينة والصتاغية الاقل نفوذا وشراء من نظيرج افى الظبقة 
البورجوازية سواء من ا جاليات الاجتبية أو كبار المستخدمين بالحكومة واصحاف 
الالقاب الاجتباعية المتوسطةء وكانت هذه الطبقة أقرب الى الشعب من نظبرتيها فى 
الشريحة العليا. تنقسم الشريحة الوسطى الى ثلاثة ة أجنحة هى الانتلجتتسيا والجناح 
التجارى والصناعى والحناح الزراعى وكان كل من القطاعين التجارى الصناعى 
والزراعى يرنو الى الانضمام الى البورجوازية الكبيرة. 
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العهاريين اللصرين الرواد خلال الفترة الليررالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ .و ۲١۹٠م‏ —-—— 
. الانتلجنتسيا (قادة الفكر) : 

٠‏ اتستمدالانتلجنتسيا المصرية أهميتهاف التركيب الطبقلى الأجتماعي فى مصر 
من أا تعثل-العمود الفقري.للطبقة الوسطى ؤكانت تثل فى مصر نفس الدور الذى 
تمثله الطبقة الوسطى الأوربية من مناصرة الديمقراطية الليبرالية. وتشتمل على 
الطلبة والموظفين وأصحاب المهن الحرة من المحامين والمهندسين والأطباء 
والصحفيين وأساتذة ا لجامعات والمحاسبين وغيرهم. 

وقد انعكنست الأصول الاجتماعية للانتلجّنتسيا على عملها السيامي وفكرها 
الاجتهاعى والاقتصادي فأثر انخدارها من طبقتين اجتهاعيتين؛ الطبقة 
الأرستقزاطية“ والطبقة الوسطى على اتجاهاعها السياسية وانتهاء اتا الحزيية قبل 
وبعد ثورة ۱۹١١‏ لتشكل بعد ذلك العمود الفقري للحركة الوطنية حيث كان 
الطلبة والمثقفون هم عصب المظاهرات بينا ل تبرز قوة العال الى جانب قوة المثقفين 
إلا بعد الحرب العالمية الثانية بتأليف اللجنة الوطنية.للعال والطلبة. ”° 

من الناحية الأيديولوجية يؤكد عبد العظيم رمضان"" على أن هذه الطبقة 
وقفت إلى جانب القومية في مواجهة فكرة ا لامعة اللإسلامية التى كان يلقنها الأزهر 
الشريف› ويرجع ذلك الى الاحتكاك الحضاري بالثقافة الغربية فى الوققت الذى 
كانت فيه الفكرة القومية هى المحرك للأحداث السياسية فى أوربا طوال القرن 
التاسع عشر. لذلك فقد اختلف موقف كل طبقة من طبقات الانتلجنتسيا من 
الفكرة القومية تبعا للإصل الاجتاعي ونوع الثقافة التى تلقتها. ففريق يدعو 
(ه) الصفوة من أبناء العاثلات الكبيرة E‏ 
)٠١(‏ سيظهر دور الانتلجنتسيا المصرية بوضوح عند تناؤل الفكر فى الباب الثانى. ٠‏ .أ 
(۱) عبد العظیم رمضان» »)۱۹۸٤(‏ مرجع سابق ص ٠٠١ - ۱٤١‏ 
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الباب الأول - الفصل الأرل 
للجامعة الإأسلامية والتعلق بدول:الخلافة وينحدرون من الطبقة الؤسنطى أو 
الفلاحين حيث يشتد الشعور الدينى والتعليم المتجه الى الأزهر؛ فاختلطت فكرة 
القومية.عنده بالفكرة الإسلامية. على ا جانب الآخر» فريق ثانى يدعو الى القومية ٠‏ 
المصرية الخالصة من الشوائب العثانية ويشكلون الملقفين من الطبقة البرجوازية 
خيث الاحتكاك الثفاف بالغرب أقوى. لذلك عندما كانت تتعارض المعتقدات 
الموروثة والثقافة كانت الاناءات الطبقية تتغخلب على الثقافة. 


ب. الجناح التجارى والصناعی 

أتيحت أول فرصة حقيقية لنمو هذا الجناح خلال الحرب العالية لاو لکن ل 
تكذ تنتهي الحرب حتى عادت العناصر الأجنبية إلى سابق سنيطرتها: ثم تغييں ا لوقف 
[صالج-جناحى التجارة والصناعة.بنشو ب الحرب العا ية الثانية. أدى: الى ظهور فة 
من البوزجوازية الصغيرة استطاعت أن تشق طريقها بنجاح فى ظل:انعنذام المنافسة 
الأجنبية لتصل الى حد من.الثراء.يقارب "ما تملكة الطبقة البورجوازية. هذه الفغة هى 
التى يطل على أفزادها اسم "العصاميين" أو "أغنياء الحرب". التي أخذت تزحف 
بمشزوعانما.التجارية على شوارع القاهرة والمدن النجازية الكبرى لتبرز أسماء 
الطرابيشى والغندوروعحمد رزق وحمد نور سام والعوادلى وشاهر الى جانب أساء 
شنیکوریل وشلا وبنزیون وداود عدس." ٠‏ 


ت الجناح الزراعى 

يشكل الجناح الزراعى فى الطبقة الوسطى قوة اجتماعية مهمة لأنه الجناح الذى 
يمد.المدارس الابتدائية والثانوية فى عواصم المديريات بالطلاب نظرالغجز طبقة 
الفلاحين عن ذلك بسبب فقرها. تخرج من هذا:الحناح كثير من مثقفي مصر الحديثة 
(۱) عید العظیم رمضانء (۱۹۸)ء مرجع سایق ص ۱8۰1۲۷ ۰ ا 


العهاريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثوری 1۹1٩‏ و ۱۹5۲م 
کالشیخ محمد عبده. ومحمد حسین هیکل وتوفیقالحكيم وعباس حمود العقاد 
وحمد زكى عبد القادر وسعد زغلول وويصا واصف.“هذا بالاضافة الى العمد 
والمشایخ بحکم توسط مرکزها الاجتماعی والاقتصادی. کان هذا الاح صاحب 
الدور الأول فى إنعاش الريف من الناحية الاقتصادية لقربه من الفلاحين أكثر من 
البورجوازية الزراعية» ومن هنانتج مناصرت اال الديمقراطية.وعداؤها 
للاوتوقراطية» وبحكم كوا طبقة رأسمالية تتخذ الأرض مالا لاستشار أموالها فقد 
تركز طموحها فى جع الأراضي وتوسيع ملكيتها للاندماج فى الطبقة البورجوازية. _ 
ثالثا: الطبقة الدنيا ) o.‏ 

.مثل هذا الفطاع الطبقة العاملة من الشعب اللصرى التى ظلت فى حال 
اقتصادية متدنية جتى الثلاثيتات بالاضافة الى خروجها من حلبة الياة السياسية 
حیث کان الفلاح والعامل أداة قى يد العناصر اخزبية مثله مثل بقية ةةة ا لع 
اللصرئ ما أظهر ضجر هذه الشرية قى أواخر الثلاثينات وطوال الأربعينات." 
سعوا - بسبب حالتهم الاقتصادية المتدنية - ليس فقط نحو الاستقلال السياسى بل 
والاستقلال الاجتاعى عن الطبقة العليا وذلك بعد أن شاهدوا أن مغانم الاستقلال 
عادت فقط على البورجوازيين. وبعد أن أصيب جناح البورجوازية الزراعى بضر-بة 
قاصمة على يد ثورة يوليو ۱۹١١‏ برزت جاهير العال والفلاحين لتحتل مكانها في 
تحالف قوي الشعب العاملة ٠‏ 


(1) الأب هنرى عيروط "الفلاحون" ترجمة جمد غلاب» مطبعة شركة الإعلانات الشرقيةء القاهرة فى 
عبد العظيم رمضان» (۱۹۸۹) مرجع سابق ص۱۹۲- -14 

(۲) عبد العزیز سلیمان نوارء (۱۹۸۸)ء " تاريخ مصر الاجتاعي' ٠‏ دار الفكر العربيء القاهرة ص ٠١‏ + 

(۳) عبد العظیم رمضان» (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ۱۷۱-۱۷۰ 
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الباب الأول - الفصل الأرل 


رابعا: القوى الأجتاعية الجديدة : 
كفلت أجواء هذه الفترة نمو حركات تكوين الاعات والروابط فازدهرت 

النقابات العمالية وحركة تحرير المرأة وربحت الأخوان المسلمين أنباعا ونمت الحركة 

الشيوعية بطريقة غير شرعية. ويرجع ظهور هذه القوى الاجتماعية الجديدةالى , 

التحولات السياسية والاقتصادية التى سببتها الحرب العالمية الثانية التى مهدت 

بدورها لتحولات اجتهاعية جذرية. فيا يلل شرح مفصل للقوى الاجتماعية الجديدة 

التى ظهرت على مسرح الأحداث والموضحه فى شكل )٦-١(‏ 

أ. القوة النسائية: أحذت حركة تحرير ا مرآ دورا فعالا منذ ثورة ۱۹۱۹ فبجانب 
المطالبة بالاستقلال الوطني - الى جانب الرجال - طالب النساء بحقهن فى 
التعليم والحقوق السياسية المتساوية تحت قيادة صفية زغلول وهدى شعراوي 
ونبوية موسى وغيرهن اللاتى أنشأن اللجنة السعدية للسيدات وتوج هذا 
الاتجاه بافتتاح الحامعة المصرية التى أصبحت رمزا للتطور الاجتماعي بسماحها 
للفتاة المصرية بأن تتلقى التعليم ا لجامعي الى جانب الر جل 

ب. الشباب: أدت أحداث الحرب العالمية الثانية الى تضخم درجة الاستياء فى 
قطاعات الطبقة البرجوازية الصغيرة فوجد الطلاب منفذهم لنقد الحكومة فى 
المظاهرات واشترك العمال ف اللإأضرابات العالية وبالتالى زاد دور الشباب 
سياسيا." وعلى الرغم من تعدد آقسام الشباب المستاءة إلا ان كل منهم كان 
يتصرف بشكل منفصل في نشاطه ضدَ البريطانيين فكانوا شيوعيين أو اخوانا 


(۱) جال بدوي» (۲..۱- ب)» "شاهد عيان على الخياة المصرية- ٥عاما‏ عل (الملصور)" دار الملالء 
القاهرة ص ۷۹ 

(2) Botman , Selma. (1991) Op. Cit. P87-89 

< 


العاريين لاصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثورق 1۹1۹ و ۲٥14م‏ ا س 
مُسلمين أو انضموا لحمعية مصر الفتاة. أخذ هذا التذمر صوراأكثر وضوحا 
بنهاية الحرب فاحتجوا على نقص الموارد والبطالة بعد أن شاهدوا طيش الملك 
وإضعاف حزب الوفد والإخفاق المتواصل للمفاوضات مع بريطانيا. 

ج. الجماعات والروابط: ظهرت حرية الدين وعلاقة ذلك بالسياسة فى معركة 
الأيديولوجيات المتباينة بين التيار الإسلامي والتيار الشيوعي. فظهرت الحركة 
الليبرالية الإسلامية على يد جعية الشبان الملسلمين ومصر الفتاة والإخوان 
المسلمين الذين اشتركوا في حركة الاستقلال القومي." اما الحركة الشيوعية 
المصرية فقد ظهرت على يد الليراليين المصر-يبن ذوى الأصول اليهردية 
والانتهاءات المناهضة للفاشية. ومن أبرز التيارات الشيوعية الحركة المصر-ية 
للتحرير القومي و15K۸4‏ والفجر الجديد. تلك الحركات الشيوعية م تنتشر- 
خارج القاهرة إلا آنها أثرت على الحياة السياسية والثقافية وأقرت العديد من 
البادئ التى ساعدت على ظهور الضباط الأحرار ليقروهاف العهد 
الناصري." 


(1) Ibid. P116 
(2) Botman , Selma. (1991) Op. Cil. P134-135 
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الحركة الشيوعية المصرية 


۰ یمین: هدی شعراوی 
وسيدة نبراوی فى مؤتر 
للمرأة . روما 
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شكل )١-١(‏ القوى الاجتماعية الجديدة فى الفترة الليبرالية 
AI-Ahram Weekly, (Dec. 1999 ) , Issue No. 462‏ 
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٠‏ اتحاد المرأة المصرية هدى 
شعراوى تتوسط مجموعة من 
النساء العرب 


"٠‏ الجلاء أو الموت" و 
الملك وأسرته"" ٠۹١١‏ 
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الممياريين ا لمصريين الرواد خلال الفغرة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و۲۰٥۹٠‏ م 
الفلسفة الحاكمة للواقع الاجتاعي . 


كانت مصر لقرون عديدة مثالا لجتمع متعدد الطبقات بوج ود بضع عاثلاٹ 
غنية على القمة بين السواد الأعظم يعانى.من الفقر والانعزأل عن أي مشاركة سياسية 
أو الاقتصادية. ففي أواخر القرن الثامن عشر كانت طبقة الماليك ف ألقمة ثم | ك 
البورجوازية امكونة من مشايخ الأزهر وكبار التجار والصناع ثم طبقة الفلاحين 
استمر هذا ألوضع حتى بداية القرن العشرين کک 
المتناقضة ٥×) ٥۴5"‏ ٤ه‏ 2۵ا على حد تبر سدم ى وتمان" فعلل النقيض من طبقة 
الفلاحين التى تشل الشريحة الدنيا كان هناك الأغنياء من ملاك الأراضي 
والأرستقراطيين وزجال الحكومة الذين عاشوا على النهج الأوربي؛ هذا بالإضافة إلي 
الأغنياء من الأجانب. ول يلتقى هذان ال جانبان إلا فى حالات خدمة الفقراء للأغنياء. 
تخلل هذه الازدواجية الطبقية بين الشريخة العليا والشر-يحة الدنيا ظه ور الطبقة 
الوسطی الت بدأت ت تنمو و وتقبلها:الاجانب کأثر هَن آثار العصر اللقتر رالى بل وأقامو 1 
معهم تحالفا ضتنيا فى معاهدة .1۹١١‏ ولقد وصف بيرك ذلك التوزيع الطبقى بقوله: 
"كان الت ني هذه الفترة شبيها باهرم الذي تتسع مساحته تدرييا 
من القمةء التي تقف عليها جاعة صغيرة منغلقة على نفسهاء مها 
الأول هو تا خصو لعل الأر باخ والت نول إلى التحديث في القاعدة . 
الغزيقة ق ای انح لازال برها اسنا ایل ولکن جا الیرم كان 
هرما مرا کهرم بسقارة: eR 8 O‏ 
٠‏ كان الجفيع للضرى ق الصف الأول ةأرج العدرين وحدة نكال لأت زان 
ف رلا SE EE ONE A‏ 


ET‏ مرجع سابق م ص۹ 


2)E Botman , Selma . (1991) ۴ Cit. P20.- 2l: 1 
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ا : الباب الأول - الفصل الأول 
لتتولد طبقات خاملة وأخرى فعالة. ثم وجهت الحياة الاقتصادية هذه الطبقات ثحو 
زيادة تروتها دف تخطى الحواجز الفاصله فيا بينها. . ونتيجة هذا الصراع الطبقى النذى 
ولدته العوامل السياسية والاقتصادية بدأت التحولات تعترى اهيئة الاجتاعية 
المصريةء ولا بظهور الطبقة الوسطى والتي انقسمت إلى القطاعين الزراعى والصناعى 
التجارى التطلعتان نو تحسين حاهم بالانضمام الى الطبقة البورجوازية التى أعتبروها 
الوريث الشرعي للر أسمالية الأجنبية . هذا بالإضافة إلي قطاع الانتلجنتسيا الذي قدم 
مثقفوه تفسبرين متنافسين لفكرة القومية الصرية أحدهما N E‏ 
والآخر يغلب عليه النزعة الغربية العلمانية. ثانيا بصعود طبقات اجتهاعية جديدة شقت 
طریقها داخل امجتمع المصري ا لحديث بهدف أنجاد اشترك متت امي في الحياة السياسية 
االاقتصادية وبالتال تمكنت من آن تقوى نظام مصر السيأسي. أما الطبقة العاملة من 
القلاحين والعمال فإا تحاول جاهذة أن تخلص أدوات تحريرها بعد ازدياد التاقض 
ينها ويين الطبقة لبوجوازية بذ اشلائينات فنحالفت مع طبفة صغار الوظفين والطبقة 
المتو سطة فى اللدنالنيل استقلاهم السياسي و الاجتياعى.ا 
الواة الفقاق لا خلال الغترة لليبرالية من ٠۹١۹‏ إل ۱۹۲ : 

کان لاز ذهار الحا الاس و الاقتصادية و الاجتماعية آثرا اکہیرا ف الانفتاح 
النسبيّ للحياة الثقافية والفكرية الصربة وظهر ظهر ذلك بصورة ملموسة ف النهضة 
التعليمية الت كانت زغم طغيان أبانب الغربى تسير بخطى صغيرة لكن ثابتة 
بالاضافة الن احركة الترخة وما صاحبها فن تنو الأفكار القافية والفلسفية المقدمة 
في الروايات امسر حيات والمقالات لاسا المقالات الصحفية . كا لعبت الصحافة 
الدورية في فصر منذ أواخر القرن التاشع عشر دورا ماتا فى نشر الأفكار والخبرات 
الحداثية بتقديم ية مواضيع من قضايا دولية إلى إنجازات أدبية و علميّة. على 
الجانب الاخر أثارت الصالونات الادبية وحركة الاكتشافات الفرعونية قضية 
ازدواجية تعريف الحضارة ا لمصرية بارجاعها للاصول الاسلامية العريية أو 
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العماريين للصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ٹورنی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ س کے 
الفرعونية. رفيا بل تول لاهم ملامح ايا الافية ف رة اليراية مسن ٠۹۱۹‏ 
ای :۱۹٥۲‏ 
التحول في حركة التعليم: ' 
أولا: التعليم الأساسي 

مر التعليم الأساسى فى مصر بلاثة مرأحل أساسية. الزحلة الارل قبل 
'الاحتلال البريطانى وكان التعليم يشمل كافة الطبقات الأجتاغية حيث كان التعليم 
بالمجان فى جيع الدارس فى عهد مد على بل قد يمعذ الأمر الى الإنفاق الكامل 
عليهم أما المرحلة الثانية فتمتد من بداية الاحتلال آلبریطانې حت دستور ٠۹۲۳‏ 
وف هذه الفترة ألغى الإنجليز المجائية فى جيع مراحلالتعليم وشجعوا المدارس 
الأجنية قأصيخ النمليم وتغا عل أياء البق اباي ويمضى أبناءالطبقة الو طي. 
وأخيرا تد المرحلة الثالثة الى سنة ٠۱۹١ ١‏ حيث تقررت ججانية التعليم على ثلاث 
مراحل هی: أولا اقرار اتعليم الأولى كمرحاة إلزامية للمصربیین من بين وشات 
ومجاني فى المكاتب العامة عام ۱۹۲۲“ ثم بالبببة لإتعليم الابتداتي عام ۱۹٤٤‏ ثم 
تقررت مجانية التعليم الثأنوتي عام ٠۹١١‏ لكن اقتصر التعليّم الشانوي وا لوط فى 
هذه الفترة على بناء الطبقتين العليا والوسطى بسبب المضاريف المرتفعة. 

رغم التحولات السابقة بقة ارتفعت الأمية فى الشعب فيمقارنة عدد التعلمين 
الأجانب بعدد المتعلمين المصريين فى النصف الأول من القرن العشرين وحتى سنة 
٥‏ نجد أن العلاقة ة عكسية فبينها يزداد الأجانب تعلي يزداد الملصريون أمية 
وبعدا عن التعليم حیث کان للجالیات الأجنبية مدارسها!الخاصة كالمدارس 


الفرنسية والإنجليزية و الإيطالية و الأمرب يكية و اليونانية و الألمانية. وة قد اتجهت آعدادا 


(1) مجلس الشیوخ e »)۱۹۳۷( ٤‏ 
(۱۹۸) مرجع سابق ص۳٤۱‏ ا 
۸ 


1 الباب الآرل - الفصل الأرل 
کی این ارک ار ا کے کا ا ا کک ات 
اللخة الفرنسية هى لغة التخاطب ف الأعمال التى تلقى قبولاعاما بين غختلف 
الجاليات حتى أن الأجانب م يحاولوا تعلم اللغة العربية إلا بعد صدور قانون رقم 
لسنة ۹٤١‏ بضرورة استعال اللغة العربية فى علاقات الأفراد والميشات 
با لحكومة المصرية ومصالحها.“ 

كان لهذا التوسع فى الوجود الأجنبي والمدارس الأجنية أثره على الحياة التقاذية 
للمصريين فيوضح سمير حسنى أن استمرار إنشاء المدارس الأجنبية التى يتولى 
التدريس فيها أساتذة أجانب واستمرار إرسال البعثات التعليمية الى أوربا وحركة 
النقل والترجة من الأعبال الأوربية سواء العلمية أو الفنية أو التقنية إلى اللخة العربية 
عن ابحاث وکتب علمانية قادها رواد الاتاه العلمانی کل هذا کان له تأثيره على 
تفرنج طباع المصريين.. ) 


ثانيا: التعليم العالى 

أهتم الملك فؤاد الأول برعاية روافد التحديث وبناء المؤسسات الثقافية 
والعلمية وعلن رأسها مجمع اللغة.العربية وا لجامخة المصرية ” التى حلت اسمه فيا 
بعد وتعيين احمد لطفى السيد أل رئيس ها عام ۱۹۲١‏ ثم تم تغيير اسمها الى جامعة 
القاهرة بعد ثورة ۱۹٠١١‏ ." ولدت الجامعة فى أجواء خانقه E‏ 
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(۲) سمیر حسنی؛ »)۱۹۸٩(‏ مرجع سابق ص ٦٩۱‏ 

)٠(‏ لاقت ال حامحة ا لمصرية فى البداية مشاكل كثيرة وعجزت عن تسديد إيجار فبناها واضطرت الى خفض 
رواتب هيئه التدريس حتى أرغمت على استدعاء طلابها الأربع الذين يدرسون ق الحخارج. رغم 
ذلك استطاعت الجامعة أن تشق طريقها حتى صارت حقيقة واقعة تنهض برسالة العلم والثقيف 
بقضل إصرار النخبة المخقفة على بقائها. 

(۳) جمال بدوی» (۲..۱ب)» مرجع سابق ص ۰۷۸ 
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العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالبة بین لور ۱۹۱٩‏ و ۲٥۹٠م‏ __ 
إليها المحافظون بارتياب لأنها ستعلم الشباب أفكارا جديده تؤدى من وجهه نظر 
الاحتلال الى وجود تيارات للتحرر الوطنى. e E E E‏ 
الإسكندرية ى 144۲ ی ا و a e‏ 
تّيم العالى. 
الصالونات الأدبية : 

دَحَحلَّتْ الحياة الأدبيّة عصر- الضالونات:والمنتديات والمجالس الأدبية منذ 
سبعينات القرن التاسع عشر حيث تعتبر حلقه جال الدين الافغانى فى قهوة ماتاتيا 
بميدان العتبة الخضراء أؤل هذه التجمعات التى احتضنت أفكار الثورة لتتتجسد 
عمليا فى الثورة العرابية . كانت هذه الصالونات تبدف الى تداول موم الوطن وعلى 
رأسها قضيه الااحتلالء وکانت تعرض وسائل الإصلاح الاجتهاعي واخرا ال المرأة 
الصرية وغيرهامن القضايا المامة بالاضافة الى مناقشة قضايا الأدب والشعر 
والصحافة. ويرتاد هذه الصالونات عدد من الشخصيات التباينة من رجال 
السياسة والفكر والأدب لذلك تعتبر البوتقة التي خرج منها المشاهير فى كل 
المجالات. بناء! على ذلك شكلت هذه الهيثات الأدبية إلمياكل التي تنصهر في داخلها 
وتنبعث من خلا ها الحركات والاتجاهات والتيارات الأدبية والفنية والفكرية 
المختلفة وكان هذه التجمعات شأا الكبير إبان الأربعينات . تصنف الصالونات 
الأدبية وفقا لرؤية جمال بدوي” اما تبعا لجنس منظمها: صالونات للرجال 
وصالونات نسائيةء أو تصنف تبعا لمنابع ثقافة رواد الصالون. كمشال للتصنيف 
الأول المنتديات النسائية كمنتدى الأميرة نازلي وصالون الكاتبة مي زيادة التى كانت 
أكثرهم استقطابا لأدباء القاهرة» أما تبعا للتصنيف الثاني تنقسم الصالونات فكريا 


(۱) نعہان عاشور» 14470( "مع الرواد"٠‏ الميثة العامة المصرية للكتاب؛ القاهرة» ص۷ ' 
(۲) جال بدوی» (۲۰۰۱- آ)» مرجع سابق ص ۱۲-۹ 
Ve‏ 


الباب الأول - الفصل الأول 
الى: تيار شرقى إسلامي» وتيار غربى أورني مثل الاحتفالات التى يقيمها بعض 
الأعيان الى المصريين العاملين بالتعليم. 
الأكتشافات الفرعونية : 

توجت الحفريات الأثرية التى قام بها الإنجليزي "هوارد كارتر" باكتشاف 
کنوز توت عنخ آمون فی ۲٣‏ نایر .۱۹۲١‏ ول یقتصر دوی هذا الاکتشاف على 
مصر بل امتد ليشمل العام ما جعل الأنظار تتجه الى مصر للوقوف على عظمة 
تاريخها القديم حتى اعتبر أحد أكثر الأحداث إثارة في تاريخ علم الآثار. ونی نفس 
الوقت استطاعت البعثة الأثرية الأمريكية التى تعمل فى منطقة أهرامات الجيزة بعد 
سبع سنوات من العمل فى العثور على قبرين صغررين لكاهئين مصريین" يرجع 
تاريخها الى العائلة السادسة “^ كان هذه الاكتشافات الفرعونية اثرها فى إنعاش 
ذاكرة الأمة وزيادة الاهتام بالحلقة الفرعونية من تاريخ مصر وتجديد اليوط التى 
بليت بون مصر الحديثة ومصر القديمةء ما أدى الى إشعال روح التضامن القومى 
وطوّرَ موضوع الاحساس بہوية مشتركة وهو الأمر الذي كان قد إِسْتَفْطلَبَ الأعداد 
الكبيرة في ۱۹1۹ . تبدى ذلك فى تمثال نهضة مصر”" الذى نحته حمود تار على 
شكل.فلاحه مصرية توقظ أبا امول من نومه.“ 

يجب الاشارة الى تأثر تلك الاكتشافات على نشأة ادوا تعريف الحضارة 
الصرية بين ارجاعها للاصول الاسلامية العربية أو الاصول الفرعونية حيث واكب 


(#) يرجع قيمة هذا الاستكشاف فى وجود تثال الكاهن وهو يتسم على باب أحد القبرين ول يكن 
الصرين فيا هو معروف من آثرهم يعنون بتصوير ملامح الوجه على هذا الشكل. 

(1) Al-Ahram Weekly, (Dec. 1999 ) ; Issue No. 462 

)٠٥(‏ أقیم التمثال فی احتفال رسمی عام ۱۹۲۹ بميدان حطة مصر- الى آن نقلته رة يوليو الى مكانه 


الحالى عند كوبرى الجامعة ليكون آول ما يطالع الشباب عند ذهابم الجامعة. 
(۲) جال بدوی» (۱ .1“ پ)» مرجع سابق ص NI۸‏ 
ف 


العهاريين اللصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 

هذه الاكتشافات تكوين الحمعيات الاسلامية كجمعية الشبان المسلمين وجعية 
اللاخوان المسلمين التى وجهت الانظار الى الاتجاه الاسلامى العربى. فكان من 
الطبيعى أن تؤثر تلك الاحداث على اتجاهمات المعماريين فى تلك الفترة کا سيتضح فى 
الباب الثانى» فمثلا بعض أعال محمود فهمى ف هذه الفترة حمل الطابع الفرعونى 
ات ری ب ا ا وا ل ای ا ای 
العربى كدار الحكمة. ' 


الصحف والمجلات : 


تدين الصحافة المصريّة بالفضل الى الُّهاجرين السُوزيين الذين جاءوامصر 
بعد ۱۸٦۰‏ لق وسطا اعلاميا حيث ّت فصر تنعم بأجواء أكدر تحررا من 
الرقابة الصارمة الَفْروَّضة على القطر السُّوزي بواسطة السلطّان فى الق طنطينية 
٠‏ فأسسوا الأهرام والقتطف وافلال. ل يبدا اشة شتراك المصرسيين فى جال الصحافة إلا 
بعد الحرب العالية الأولى حيث صدرت صحف الوفد وروز اليوسف ثم صدرت 
ثلاثة جرائد يومية هى الاتحاد والعهد والعلم المصرى بالاضافة للجرائدالموجودة 
سابقا كالسياسة والبلاغ وكوكب الشرق." والجدير بالذكر .أن الأحزاب السياسية 
ولدت وترعرعت في أحضان الصحافةء فمن صحيفة الجريدة ولد حزب الامة ومن 
صحيفة اللواء ولد الحزب الوطنى وفى عام ۱۹۳١‏ ولدت جريدة الصرى لسان 
حال الوفد ومع بداية تعقصير الصحافة ولدت أخبار اليوم على يد أقطاب الصحافة 
على ومصطفی آمین ف .۱۹٤ ٤‏ أما في الثلاثينات والأربعينات فقد أسست الُنظات 
السياسية الغير برلانية كالأخوان الُسلمين والأحزاب اليسارية صحفا ها كوسيلة 
للانتشار. شهدت الفترة الليبرالية نمضة صحفية تثلت فى استخدام أحدث فنون 
(۱) نفس سایق ص ۸۳-۸۲ ` 
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و ا کا کے ےا کے لباب الأول - - الفصل الأزل 
الطباعة مع زيادة المطبوعات من الكتب الجلمية والتعليمية والجرائد ما دعى الى بناء ` 
الكثير من لطاع وأهمها ا مطبعة الأميرية بأمبابة على يد على لبيب» دار طباعة ونشر 
الأخوان المسلمين و دارآخبار اليوم. عل يد سيد كريم» دار الملال على يد البرت 
زنانیړی شكل )۸-١(‏ هذا بالإضافة الى سخونة المعارك البياسية والأدبية القى 
دعت ال ا دخلت ب المعتترك بكل قوة رغيات منبراشرعيا 
للأفكار ر النشقة والمواضيع اضيع الخلافية وقدمت:شاجة لاختبار ا 
و الشعر اخاصة للكتاب الشبان الذين لاججدو ن ن منفذا آخرا الأفکاره ارم 


: لا شى هنا أن نفل دور العارى ف مواكبة هله الهضة الصحفية بظهوز جلة 
العارة والغنون )۱۹١۹-۱۹۳۹(‏ حيث صدرت هذه الجلة بعد عودة سيد كريم 
من زيورځ عام ۸ لنشر إلوعن الثقاى :ا لمحمازئ والفتن فکانت أو جلة للعمارة 
فى العام العربى. ولعبت دوزا هاما فى التهضة الحديغة الى هرت بعد الخرب 
العالمية الثانة تخينث كانت نافذة لما رى بالحقل المغمارى نى الوقت الذىتعدزر فيه 
i SE‏ ادا لمجلة مووعة 


وتاریغ العارة بالاضافة ال جیع ا انار الكماة e‏ 
والزخرفة والاثاٹث والدیکور والتصميم الذاخلى. Ko‏ 3 


پمکن اجار :مظاهر | ا الفقافية E‏ کک امسر ف الفترة 
ية فشكل ۹-10 


۰ : e 
(DF Botan Selma 1: ‘1991. ) Op. Cit. P136-137 
سلاخ زترن (144۳» مرجع سابق ص۱۷۸‎ 0 


(١)ترفيق‏ عبد اإموان (1۹۸۹) "ممز الارةقالقرن العطرين"ء مكتبة الانجلوء جهورية مر 
الترتية ص ۳ کک 
و اوت ا ا : ا ا سپ 


f. 


المعماريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


دار املال بشارع المبتديان للمعماري دار طباعة ونشر الأخوان المسلمين 
برت زنانیری 


شكل(١-۸)‏ دور الطباعة المصرية 


4 مصر تبنی» سمیر حسنی(١۱۹۸)»‏ مجلة المارة هدد ۸-۷ (۷ ۱۹ ) وعدد ۳ )۱۹٤۹(‏ وعدد 1-۰ )۱۹٤٩(‏ 
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الباب الأول - الفصل الأول 


التعليم في مصضر | الصالوتات الأدبية 


شرقی تیان شرقی اس | 2 غربی | تیار غربی اوربی | 


eececscccoccococcscocceovseos 


١.أعيان‏ الامة يوم افتتاح جامعة فؤاد الأول فی ٠١۹۲١١‏ 
.نواة التدريس فى الجامعه بينهم أحمد لطفى السيد 
وطه حسین. 

٠۹٤١ افتتح الملك فاروق جامعة الإسكندرية فی‎ .٣ 


احتفال أقامه أحد الأعيان 
الى أبناء مصر العاملين 
بالتعلیم ونری فيه بصورة 
واضحة وجود التياريين 
الشرقى الاسلامى والغربى 
الأوربى جنب الى جنب. 


| 


نعيمة الأيوبى نبوية موسى سميرة موسى على مشرفة 


| الاكتشافات الفزعونية 


قام اإنجليزي "هوارد کارتر" 
باکتشیان نوز توت عنخ امون 
وتم الافتتاح رمیا فی ٥‏ ینایر 


شکل ٩-۱‏ الحياة الثقافية فى مصر فى الفترء اليبرالية بين ۹44 Ns‏ 
جمال بدوي (۲..1- ب)» لمعى المطيعى (١۹۹٠ء‏ مجلة العمارة )۱۹٤١۷(‏ العدد ۸-۷ 
AI-Alhram Weekly, (Dec. 1999 ) , [Issue No. 462‏ 
http://www.guardians.neVlegypUtutl.htm‏ 
e06 litto://www.ashmol.ox.ac.uk/4seal not.html 0000‏ 
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المياريين المصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
اللیرال خلال الفترة من ۱۹۱۹ إلى ٠۹٥۲‏ 

كان الواقع تجسيدا للفكر الليبرالي في جميع مظاهره. فالواقع السياسي سعي نحو 
تحریر الأرض من الاستعار» فقد وحد سعد زغلول الصفوف في ثورة ٠۹۱۹‏ 
لتكافح جنبا جنب للحصول على الاستقلال ودستور عادل لكن. هذا الاستقلال 
المنقوص والصراع الحزي ي بالإضافة إلي فساد الحكم عجل بقيام ثورة ۱۹١١‏ لتحمل 
| آمال الدالة الاجتاعية والخروج للحيز القومي العربي. كذلك سعي الواقع 
الاقتصادي نحو تحرير الاقتصاد الوطني» فتجربة طلعت حرب بلورت بدايات 
هوية وطنية اقتصادية سامت في دعم مشروع الاستقلال الوطني في شقه 
الاقتصادي حتى وإن لم تكلل بنجاح كامل بسبب غياب التضامن الاجتاعي 
وهيمنة الاقتصاد الأجنبي. كذلك دعا الواقع الاجتاعي للتحرر من سيطرة 
البورجوازيين والاستعمار علي جد سواء فشهدت هذه الفترة طفرة اجتهاعية بإعادة 
ظهور الطبقة البورجوازية الوسطي كبداية للتكوين الاجتاعي الحديث بالإضافة إلى 
تحطيم قوى اجتماعية جديدة لفكرة التدرج الاجتماعيّ وشاركت في الحكم بصورة 
ليبرالية كالانتلجنتسبيا المصرية :العمود الفقري للطبقة الوسطى والشباب و المرأة ‏ 
حتى جاءت ثورة يولي 1۹٩۴‏ فبرزت البروليتاريا المصرية والفلاحين لتحتل مكانبا 
في تحالف قوى الشعب العاملة. وأخيرا اتجه الواقع الثقاني نحو السواعد المصرية 
للتحرر الثقاني في كل أوجه الحياة. ومجدر الإشارة هنا أن الحرب العالمية الثانية كانت 
حدا فاضل في تشكيل الواقع وها مأ تم رصده في التحولات التي طرآات علي 
جوانب الو اقع السنياسي والاقتصادي وا الاجتهاعي والثقافي. ` 

ببذلك نکون قد انتهینا من تحلیلنا لاق ع الجتمع الصري ف الحقبة الليرالية 
الممتذة من ٠۹۱۹‏ إل ۱۹٥۲‏ د الجدول المجمع ١(‏ -۲)يقدم رؤية واضحة معام 
هذه الليبرالية - ننتقل بعد ذلك لنرى كيف أثر هذا الواقع بصورة واضحة ف , 
تشكيل العمارة والعمران فى مصر فى العصر الليبرالي. 


۷٦ 


الباب الأول - الفغصل الأرل 


)۲-١( مصادر الصو رفي جدول‎ ٠ 

مصر المحروسة العدد ٠١‏ سنة ۲٠٠٠۱‏ 
ضاحية مصر الحديدة ماضيها وحاضرها 
مصر المحروسة حريق القاهرة 

تصوير الباحث 


خف دراسات عليا "تقافة وعمران" 
Al-Ahram Weekly, (Dec. 1999 ) , Issue No. 462‏ 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة اللي 


الية 


0 


بين نو 


رتي 


۹و م 


لااك 


اندكاس واقع المجتمع المصري خلال الفترة الليبرالية على عمران القاهرة ‏ 
ندیم 
النسيج العمراني با محويه من مباني إلى جانب الفراغات والتكوينات من 
ميادين وشوارع ما هو إلا جموع الأعمال الفردية وال مجاعية المعمارية المكونة للبيثة 
العمرانية التي تنصهر في بوتقتها جميع العرامل المؤثرة وتنعكس فيها الرؤى الفردية 
والفكر الحضاري للأمة حيث يمكن تراءة الملامح السياسية والاقتصادية 
والاجتماعية والثقافية للمجتمع من خلال رصد التحول في النسيج العمراني 
للمجتمع صعودا وهبوطا مع تلك الأحداث. فلقد أثر الواقع الطبقي في الفترة 
الليبرالية وسيطرت عناصر أجنبية على نظامي الحكم والاقتصاد على كافة أوجه 
اللجتمع. فقد ضمت هذه العناصر الأجنبية آفر ادا هم اتجاهات ومصالح لا تتفق مع 
مصالح وطبيعة المجتمع وتسيبت في تحولات اجتماعية مهدت لإذابة القوارق. بين 
طبقات المجتمع. فظهر القاوت الاجتاعي كنتيجة للثفارت الاقتصادي الذي ظهر 
عقب الاحتلال البريطاني لتنشأً تكتلات اجتاعية عرقية مقسمه إما تبعا للشريجة 
الاجتباعية أو للجنسية. لذلك متم هذا الفصل بذراسة العكاس الو اقع علي المجتمع 
اللصري في الفترة الليبرالية وذلك برصد تأثير كلا من الشرائح الاجتماعية والجاليات 
علي عمران القاهرة» مع التعرض لعمران مصر اللحديدة كنموذج همذا التأثير. 
تأثير الشرائح الاجتياعية على العمران: 
٤‏ عست البان في مله الفارة التكرين الطبقي للمجحمع المري قثأثرتعار؛ 
كل من الطبقة العليا والوسطى بالتوجهات الغربية وخططت أحياؤها لکون 
۷۹ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲٥١٠م‏ 

نتمشية مع الاتجاهات الأوربية الحديثة. على الجانب الآخر احتفقظت عارة الطبقة 
الدنيا بالشكل التقليدي للعمارة مع تأثرها ببعض النماذج المعمارية البسيطة. شكل 
)٠٠-١(‏ ويجدر الإشارة هنا إلى ظهور عبارات سكنية تفي بالمتطلبات الاقتصادية 
للطبقة الوسطى التي بدأت تنمو بين الشريحة العليا والشريحة الدنيا وتقبلها 
الأجانب كأثر من آثار العصر الليبرالى.“ 


قاهرة المعز كنموذج لعمران الطبقة الدنيا 
llدر: LEHNERT & LANDROCK‏ 


(1) شريف كمال الدسوقى» "انعكاس العوامل الاجتاعية على العمارة السكنية فى مصر خلال القرن 
العشرين"» رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الهندسة جامعة عین شمس فی کال الدین» (۱۹۹۳)ء 
مرجع سابق 

A‘ 
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مصر ا لجحديدة كنموذج لعمران الطبقة العليا 
LEHNERT & LANDROCK : all‏ 


شكل(٠-١٠)‏ عمرأن الطبقة الدنيا وعمران الطبقة العليا 


الشريحة العليا 


تمثل هذه الشريحة طبقة الصفوة الحاكمة سواء من البورجوازية المصرية التي 
تحالفت مع القصر أو الجاليات الأجنبية بالإضافة إلى الأجانب الذين عاشوا 
بالقاهرة. ويشترك الطرفين في سيطرتهم على مقاليد الحكم والحياة الاقتصادية الأمر 
الذي انعكس على سكنهم في مناطق خاصة بهم. فأنشأت الطبقة القادرة اقتصاديا 
أحياءا راقية جديدة مختلفة عن الأحياء السابقة في التكوين الهندسي والموقع المتميز 
۸۱ 


المعماريين المصريين الروأد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
القريب أحيانا من مراكز السلطة بالإضافة إلى التعبير المعماري الأوربي في مبانيهم. 
وكان ذلك امتدادا لتطبيق الخديري إساعيل للأفكار الوافدة فهيمن التخطيط 
الأوري للمدن الحدائقية على ملامح,القاهرة جاعلا منها إنجلترا الصغرى الحذيدة 
على حد تعبیر تریفور." 

فسكنت هذه الطبقة قدي الأحياء الراقية اقية القديمة كشبرا و الفجالة و الأزبكة 
والعباسيةء لکن مع بداية القرن العشرين وؤنحاضة في بداية الثلاثينات أصبحت 
الأحياء الجديدة كجاردن سيتى والزمالك ومصر الجديدة والمغادى والجيزة هي 
الناطق المفضلة للطبقة العليا الأجنبية والمحلية. على ال جانب الآخر ظلت الأحياء 
الحديغة الأول في وسط البلدء حتى الأربعينات» مقتصرة على تقديم ا لخدمات العامة 
كالفنادق والبنوك والشراء والمتعة.“ 

أما من الناحية المعارية فقد جاءت مبانيهم على هيئة قصور وفيلات 
واستراحات وعمارات فاخرة ظهر فيها حب التميز سواء بالترف أو كثرة الزخحارف 
أو بالتوجه نحو الطرز الأجنبية المتميزة لتعبر أيضا عن حالة السيطرة والنفوذ. وقد 
عبرت عارة هذه الطبقة عن الأفكار التي اقتبستها من المجتمع الغربي لتظهر 
الاتجاهات المعارية الغريية بوضوح سواء الطرز التاريخية الأوربية (كلاسيك 
وكلاسيك حديث ونبضة وياروك جديد وقوطى إيطالي مستحدث) آو الطرز 
الحديثة ( الطراز الزخرفي والعقلاني). من آمثلة تلك الطراز الهندي قي صر بارون 
امبان بمصر الجديدة وطراز عصر النهضة الإيطالي اللستحدث بقصر عبل يكن 
ارد فين والطراز التري الفرتي عم ف ا ل -1\( 


(۱) محمد حبشی» ( ۰ مرجع سابق ص ۱٠‏ 


d) Trevor Mostyn, ( 1989), . "Hêy belle epoque: Cairo 2 Quarter books, 
. kondon, New York. :P162 


2 ف کال‎ e M. ), "Arch. Zejiscbrif für Geschichte der Baukunt", P65-66 ( 
1 : مر ا سابق‎ «< ١ ۹ ۹۳( 

)٤(‏ محمد حبشی(. ۰,), مرجع ساب ص۲ و 
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و(١-١١)‏ و(١-١١)‏ ومع انتشار الطرز الأجنبية المستحدثة ظهرت عغاولات 
مضادة لإحياء الطراز الإسلامي المستحدث لواكبة بعض الاتجاهات الفكرية 
الصرية التي طالبت بإحياء التراث والحضارة الإسلامية كاستراحة الأمبر عمرو 
إبراهيم. أما الاتجاه الفرعوني المستحدث فلم يظهر في القصور بل ظهر في المباني 
العامة فقط شکل(۱-٤۱)‏ و(۱-١٠)‏ و(١-١١)‏ . 


التعبير المعماري الأوربي فى عمارة الطبقة العليا 


شکل(۱۱-۱) 
قصر بشارع حسن صبري بالزمالك 
تصویر شيماء عاشور 
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المعماريرن المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲٣۹٠م‏ 


شکل(۱-٦۱)‏ قصر الأمیر عمرو إبراهیم بالزمالك صمم في ٠۹۲۰‏ 


WWW.EEYy.COM 


الشريحة الوسطى: 

مثلت الطبقة الوسطى طبقة محدودة السلطة وقليلة العدد وانقسمت إلى طبقتين 
إحداهما الطبقة الوسطى المصرية والأخرى هي الطبقة الوسطى الأجنبية. تتكون 
الطبقة الوسطى المصرية من أصحاب المهن المختلفة وبسبب أصوهم الريفية كانوا 
يميلون للسكن بالأحياء الراقية القديمة على شوارعها الرئيسية كشبرا والفجالة 
والأزبكية والعباسية والتي أصبحت فيا بعد مناطق شعبية . وقد حاولوا في مبانيهم 
أن بجمعوا بين المفاهيم الأكاديمية الغربية في التصميم و المفهوم الإسلامي للمسقط 
فجاء المسقط على شكل صالة وسط مغطاة بدلا من الفناء المغتوح وحوهها جميع 


۸٦ 


الباب الأول - الفصل الثاني 
العناضر الأخرى لکنھا تطل. على ا حارج كالعارة الغربية. أما الظبقة: الوسطى 
الأجنبية والتي تتكون من. العاملين الأجانب في الوظائف المهنية المختلفة. وى 
التدريس. .فقد شابهت مبانيهم مباني طبقة الصقوة ة الحاكمة من حيث الطراز لكن في 
صورة ة عمارات سكنية بدلا من الفيلات المستقلة وسكنوا وسط المدينة. کا قام 
بالتصميم :هم طبقة من المعماريين الأجانب بالاعتماد على النظريات الأكاديمية 
الكلاسيكية. سواء في الواجهات أو ف توزيع مكونات المسقط (التماثل» وجود غور 
رئيسي :يمر بالمدخلء خرو ج الفراغ من المركز إلى المحيط» وجود شكل 
للمبقط في معظم الأحوال).. _ 2 

وقد سايرت .تخطيطات هذه الطبقة الاتجاهات التخطنطة الأوربية تماما 
كمنطقة وسط البلد"“ واستخدمت نفس إلطرز المعهارية للطبقة العليا سواء الطراز 
الأوربي أو الطراز الإضلامي المستحدث ولكن على ضورة عاثر سكنية متعددة 
ألأدوار. وججدر الإشارة هنا إل آن هذه التعبيرات اقتصرت على الواجهة اللخارجية 
للمباي دون المساس بالتصميم الداخلي ذو الأښاس التصميمى الغري اتال 
زالانفتاح عل ا حارج شکل(۱۷-۱) و(۱۸2۱) . 
٠‏ ولا يمكن تناول عبارة الطبقة الوسطى دون التعرض لعماثر شركات التأمين 
التي ظهرت في هذه الفترة لأكثر من غرض منها تخفيف أزمة المساكن بتوفير عمارات 
للطبقة الوسطى فضلا عن كونما مورد ثابت للاستشار. لذلك فقد لعبت شركات 
التأمين دورا هاما ليس فقط آي الرخاء الاقتصادي بل والرخاء الاجتماعي على حد 
سواء باستشاراتہا في مشروعات اجتياعية وإنشائية وعمرانية تعود بالنفع على 
الملصلحة العامة. . فمثلا أنشأت شركة مصر للغأمين - هى إحدى مؤسسات بنك 
مضر- العديد من العارات الضخمة جمعت فيها بين المكاتب والمساكن كا في عبارة 


(ه) كانت منطقة وسط البلد مقصرة غلل إقامة الرعايا الأجانب لعزل أنفسهم عن المحليين. 
(۱) محمد حبشی › (۱۹۹۰)» مرجع سابق ص۱۰۳ 
AV‏ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
شارع ميدان لاظوغلى التي حصت ها السا اللطلة عل اليدات للمكاتب أما 
السطح المطل على شارع نوبار فقد خحصص للاستعال السكنى *“ وقد اشتهر 
محمود ریاض بتصمیم العدید من عمارات الشرق للتأمین. شکل (۱۹-۱) . 
ازدادت قوة الاتجاه نحو بناء عاثر للطبقة الوسطى تدريجيا حتى وصل إلى 
مرحلة النضج مع بداية عهد الثورةء فبدأً الاتجاه المعهاري يعبر عن الاشتراكية 
التعاونية مثلة في تطور المدن وتخطيطها ومشاريع الإسكان والتصنيع وتغلغل 
التعمير للوصول إلى القرى المعزولة عن التطور العمراني ليشملها التطور الاشتراكي 
الجديد فسيطر على مساكنها ومرافقها وخدماعما الاقتصادية لتتجه العارة نحو تمثيل 
احتياجات الشعب وظروفه ثم مسايرة الطراز العا مي كاستمرارية نحو هذا الاتجاه. 


شكل )١۷-١(‏ عمارة خوري بقصر النيل ١‏ 
ريمون انطونیوس 


مجلة العارة )۱۹٤۱١(‏ عدد ۲ 


٠-١ ص‎ ٢ عمارة شركة مصر للتأمينات مجلة العارة عدد‎ )۱۹٤۸( حمود رياض‎ )١( 
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شکل(۱۹-۱) عمارة مصر للتأمین ميدان لاظوغل 
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المعماريين المصربين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین لورت ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 
الطبقة الشعبية: 

وهي الطبقة ا لمكونة من العمال والحرفيين وهم غالبية الشعب المصري وسكنوا 
المباني القديمة التقليدية للقاهرة القديمة كالربع والوكالة أو العمارات السكنية في 
الأحياء الشعبية حول القاهرة القديمة. وكانت هذه الطبقة أقل من الطبقتين 
السابقتين من حيث التأثر بالناذج الوافدة وذلك بسبب تكم الإمكانات 
الاقتصادية قي شكل التخطيط للطبقة الشعبية. فغلب عليها عشوائية الشكل 
الهندسي مع التأثر بالجوانب التخطيطية للمدينة القديمة وبعض مفرداتما المحلية 
بحکم قربها من المناطق الشعبية التاريخية القديمة. وقد انشا مبانيها كبار صغار 
المقاولين وليست الشركات الكبرئ كإ ني حالة الطبقات العليا والمتوسطة. أما طبقَة 
العمال المنتمیین إلى هیثات وش ر کات کبری فقد قامت الميثات الحكومية والشركات 
الأجنيية بشراء مساحات كبيرة من الأراضي لشخطيط المدن السكنية لموظفيها وعباها 
حيث اتخذ التخطيط العمراني هنا بعدا فثويا وذلك بفصل مساكن الموظفين عن 
مساكن العال عن مساكن المفتشين والمديرين. كا أا بنيت ف مواقع هامشية 
خارجة عن كورذون المدينة وبعيدأ عن مراكز الساطة. . وغلب عليها تنميط 
الوحدات السكنية للنتاج الكمي. ومن أوضح الأمثلة على. ذلك المدينة العمالية 
بألاظة عام ١٠٠۹١.,والمدن‏ الصناعية التي صممها المعاري علي لبيب جبر بالمحلة 
الکبری وکفر الدوار.' شکل (۲۰-۱) و(۲۱-۱۹) . 
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شكل(٠-٠۲)‏ عمارات رؤساء العمال بش ركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة الكبرى -علي لبيب جبر 
عبد المنعم هیکل (۱۹۷۳) 


شكل(٠-٠۲)‏ ععمارة موظفي شر كة مصر للحرير الصناعي بكفر الدوار - على لبيب جير 
عبد المنعم هیکل (۱۹۷۳) 
۹۱ 


۹۲ 


جدول (١-۳)جدول‏ مقارنة بين الطبقات الاجتهاعية والتعبير المعهاري والعمراني ها 


الأحياء الجحديدة ذات التخطيط إ سكنوا بالأحياء الراقية القديمة كشبرا| سكنوا فى الضواحي الجديدة 
أوربية كجاردن تى | والفجالة والازبكية والمباسية التي 


كالمعادى| ٠‏ مساكن الأحياء الشعبية 


المعماريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و ٣م‏ 


الباب الأرل - الفصل الثاني 


تأثير الجاليات الأجنبية على عمران القاهرة 
ذور الجاليات ني ح ر كة التعمير 

ترکت الحاليات بصماہا الواضحة على عبارة القاهرة i‏ فتولت 
الشركة العقارية الفرنسية بناء حي جاردن سيتي منذ ۱۸۹۲ شكل ١(‏ -۲) ثم 
أنشأ فريق من المستثمرين اليهود ضاحية العادی شکل(۲۳-۱)ء كما توت شركة 
إنجليزية مصرية إنشاء الجيزة ة والروضة فى غام ۱۹۱١‏ . لكن أول مظاهر التعمير 
الحقيقي تم على يد البلجيكي بارون امان پإقامة ة أول ضاحية متكاملة' ا مرافق 
ومتصلة بقلب القاهرة وهى ضاحية واحة غين شفس ه 014 ۰ 
الجاليأت و الاندماج العمر اي 


بسبب ازدیاد مستوى التعليم في الأجانب في الوقت الذي کان. 0 فيه 
مسټوی الأمية في المصريين - كا أشرنا في الفصل الأول- شعر الأجانب بأنهم 
يعيشون في مجتمع أقل منهم في الثقافة والخبرة والتدريب فتباينوا في درجة اندماجهم 
مخ المصريين حيث ظهر ذلك في إقامتهم في أحياء خاصة. ففي:القاهرة تركزت 
إقامتهم في أحياء عابدين تليها منطقة الازبكية ثم انتقلوا فى أوائل القرن العشرين 
للسكن في مصر الجديدة بين تركز النصف الباقي في شبرا والموسكى ومنطقة الوايلى 
وبولاق.“ هذا بالإضافة إلى وجود مدارس خاصة بكل جالية حيث كانوا 
لا يدخلون المدار س المصريةء هذا باستثناء. البعض الذي التحق بمدارس التعليم 
العالي. 0 الأجانب نوادما وجعياتها. ومستشفياتها ا لخاضة ففي 


صلاح زیترن (۱۹۹۲» مرجع سایق ص ۱۷٩‏ 

(۲) نبیل عبد الحمید» (۱۹۸۲)ء " النشاط الاقتصادى للاجانب اچ ا إل 
ET:‏ الميثة المصرية العامة للكتاب القاهرة ص ٠٠-٠١۲‏ 

۹۳ 


العاريين المصريين الزواد خلال الفةرة الليبرالبة بین ثري ۱۹۱1٩‏ ۱۹۲5م ت 

الزمالك أقاموا نادی سبورتنج -الحزیرة حالیا- وکان أشهر نادی رياضي بأفريقيا 
وخصصوه للأجائب وحرموا الصريين قن دخرل: وف العادي اقتصر دول نادی 
الجادی على الأعضاء وضباط الجیش. 


وجذر الإشارة ة هنا إل تاوت ال جاليات الأجنية في در درج ج a‏ مع 
اللصريين فكان الیونانيون الأكثر اختلاطا مع اآرتن يليم الفرنسيون ثم 
الإنجليز. وسادت اللغة الفرنسية على اللغة الإنجليزية فى هذه الفترة بسبب طبيعة 
الاحتلال الفر ا بالإضافة إلى كبر حجم الجاليات الفرنسية وانفتاحها. على 
الجتمع على النقيض من المالية البريطانية النغلقة على نفسها, حتى أصبحت 
الفرنسية هي اللغة التي كانت تتكلمها الأرستقراطية المصرية وتعلمها الإنجليز 
للتخاطب مع الباشوات بل وكانت لغة التخاطب في الأعمال الثي تلقى قبولا عَآما 
بين ختلف الحاليات» حت وصل الحد إل أن اللغة .الفرنسنية كانت هني لغة 
التخاطب في الأعال التي تلقى قبولا غاما بين ختلف الجاليات. لدرجة أن؛نوبار 
باشا.ألقی كلمة شركة مصر الجديدة في افتتاح مسجد مصر الجديدة في ٠۹١١‏ .باللغة 
الفرنبنية. ولم يجاول الأجانب تعلم العربية إلا .بعد قانون ٠۹٤١٩٠‏ ا 
yy‏ 


(۱) صلاح زیترن» "مار لرن المشری ن" 01۹۹۳ طا الامرام ص ۱۷7 

(*) ويرجع عبد العظيم رمضان سبب ذلك الى الحتلاف طبيعة الاستعار الإنجليزي عن الاستعار 
الفرنبى فالاستعمار .البريطانى استعمار غير مباشر: كم بواسطة:الوطنيين لكن الاستغهار الفرنسى 
مک راط زت مع إلغاء الرجود الوطنى كلية تواهعضام الشبوب الواقعة. تحت حكمهم 
وتحويلها إلى شعوب فرنسية لغة ونطقاً. من هنا كان على الاستعماريين الإنجليز أن يتعلموا لغة 
التخاطب الدبلوماسى للقوم الذين يحكمون براسطتهم آما. الاستعماريون الفرنسيون فكان على 
الشعوب التى يحكموا أن تتكلم لنتهم حتى يتسنى هما التفاعم معهم. (عبد العظيم زمضانء 
)۲( "ثۈرة 141٩‏ ی شوه کرات جد غلول e i SS‏ 
العامة للكتاب» القاهرة ص۱۸) 
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- الباب الأول د الفصل اللا 

ظهر تأثير التقسيم الطبقىللمجتمع سواء على مسنوى الشرائع الاجتهاعية أو 
عل مستوى الجاليات على التخطيط العمراني لأحياء القاهرة الت ظهرت ف النصف 
الأول من القرن العشرين بالإضافة إلى التصميم المعاري لبانيهاء وفيا يلل عرض ' 
لتأثير ابجاليات وعزلتهم الطبقية على عبارة وعمران مصر الجديدة. 


مصر الجديدة كنموذج کان واقع س ة الليبرالية على التخطيط العمراني لاا 


القاهرة 0 


تعتبر مصر الجديدة مثالا حيا لمجتمع الجاليات المختلطة من حيث القومية 
والديانة والوضع الاجتماعي والاقتصادي فقد كانت سكن البرجوازيين الميسورين 
- سواء أوربيرن آو حليين - والموظفين متوسطي الخال بل والعال حدودي الدخل 
أيضا. ورغم هذا التنوع فقد. نجحت مصر الجديدة في الاهتام بأحوال السكان 
وتعمير الضاحية وخاق طابع معماري ميز بالإضافة إلى فرض نمط ميز من الحياة 
الاجتاعية. وقد حقق البارون امبان ذلك دون الحاجة إلى فرض سلوب سکنی 
معين بل أفسح مالا كبيرا للتعبير عن الاختلافات الفردية مع التقييم الدوري كل 
فترة لتحقيتق مبدا الموائمة سواء على نطاق الطبقات أو الجاليات المختلفة. فمثلا جا 
إلى التخلي عن تطييق الشربيات في الواجهات بعد ملاحظة كثرة التلفيات» وف 
بعض النهاذج السكنية ألأخرى أضاف سلاملك كذلك ث قام بتعديل سكن العال تبعا 
لطوائفهم لتلائم احتياجات كل طائفة. كذلك اهتم بقواعذ التخطيط کار ارتفاع المباني 
والطوابق ونسبة البناء وعروض الشوارع. 

وتعتبر ضاحية هليوبلس مشروعا مبتكرا لانفراده بثلاث سات أساسية هي 
أنه: تم دون أي مساعدة من الدولة وأنه نشأ في الصحراء من الحد» وأخیرا آنه ۾ 
يكن مشروعا مخططا بواسطة متخصص في تخطيط الان بل تجسيدا لأحلام فرد هو 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
"امبان" وتطبيقا لنظرية المدينة الحدائقية.“ شكل )۲١-١(‏ وفيا بلي عرض لتقسيم 
مصر الجحديدة تبعا للشرائح الاجتاعية وتبعا للجاليات التى سکنتها. 


شکل(۲۲-۱) جاردن سیتی 


جاردن سیتی ۱۸٦۸‏ جاردن سیتی ۱۹۰۷ 
WWW.egy.com WwWw.egy.com‏ 


)١(‏ روبير البير» (۱۹۸6)» "مصر الجديدة: مشروع استيطانى وتخطيط خضرى ناجح"» الندوة التاسعة 
فى سلسلة ندوات عن التحولات العيارية فى العام الاسلامى: تحديات التوسع العمرانى- حالة 
القاهرة» جائزة الأغاخان للعارة ص1٠‏ 
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ت الباب الأول - الفصل اللا 


تابح شکل(۲۲-۱) جاردن سیتی 


٠‏ ب ا کال الدین [براسم 
0 )44( 


٠" سنارت بجأرهن شيعي عل الننفة الأوريي شواءافي التغطيط القير مقفل "الشوارع كات الخطايط‎ ٠ 
المضوي" النأثر بتخطيط ادن الحدائقية في أوربا أو في المباني التي اتسمت بالطابع الفرنسي‎ 
٠. المزدهر في هذه الفترة المسمى الروكوكو أو الباروك..‎ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


تابع شکل(۲۲-۱) جاردن سیتی 


WWW.EeEYy.COmM 


جاردن سیتی 


(Donat Agosti) 
www.egy.com 
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الباب الأول - الفصل الثاني 
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تابع شکل(۲۲-۱) جاردن سی 


المعاريين المصريين 


الرواد خلال الفترة الليبر 


البة بين 


ثورتقي 


1۹۱٩‏ و ۲م 


الباب الأول - الفصل الثاني 


٠‏ شكل(٠-۲۳)‏ ضاحية المعادي 


کمال الدین إبراهیم (۱۹۹۳) 


بنيت ضاحية المعادى على الطابع الإنجليزي بشوارع واسعة متعامدة 
وميادين كبيرة. ك| وضعت السكة الحديد المعادى على خريطة مصر 
كانت كل شوارعها الرئيسية تشع من ميدان حطة القطار والطرق 
الأخرى عمودية أو موازية إلى محطة السكة الحديد. 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و ۲م 
تابع شكل(١-۲۳)‏ ضاحية المعادي 
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و و ا ê‏ 
فيضان ٠٤١۹‏ لقناة خشبة 


WWW.€EgY.COM 


http://www.geocities.com 


الباب الأول - الفصل الثاني 


تابع شكل(٠-۲۴)‏ ضاحية المعادي 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹوری Ns ٠۹۱۹‏ 
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قايا سر اليا اا زحافرة 


مصر الحديدة ٠۹۲ ٤‏ 
ضاحية مصر الجديدة ماضيها وحاضرها 


الباب الأول - الفصل الثاني 
تابع شکل(۱-١٤۲)‏ مصر الحديدة 
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سمير حسني )۱۹۸١(‏ - ضاحية مصر الجديدة ماضيها وحاضرها 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


تابع شکل(۱-٤۲)‏ مصر الجديدة 


مؤسسي هليوبلس 


البارون امبان 


عباس الطرابيلي (۲۰۰۲۳) 


1 


كانت مصر الجديدة حلم امبان لتصميم مدينة ذات طراز عرب إسلامي 
لتحقيق وحدة طراز اكثر عمقا من الوحدة النانجة عن قواعد تنظيم 
الأراضى بالإضافة لجعلها منزحا للبورجوازية الجديدة الطاغة للاندماج 
ق التوذج الغربي الحديد. لذلك انفردت هليوبلس بثلاث سمات: 

ه تمت دون مساعدة من الدولة . 

ه نشأفي الصحراء من العدم . 

. م يكن مشروعا مخطط بواسطة متخصص في تخطيط المدن بل كانت 
تجسيدا لأحلام امبان وتطبيقا لنظرية المدينة الحدائقية . 


۱۰٦ 


الباب الأرل - القفصل اكان 


تقسيم مصر الجديدة تبعا للشرائح الاجتاعية 

.يكن هدف امبان الأول يتضمن إنشاء مدينة بل تقسيم الأراضي ثم ييعها بعد 
تجهیزها بالمرافق إلا أن أهدافه تطورت للتفكير في تحويل هليوبلس إلى مدينة 
لاور فقد أدرك آن هناك طبقة جديدة تنبعث من القرن التاسع عشر تود أن 
تصبح من اللاك الحاضرين وتتتهج فى معيشتها آناطا شبيهة بالنهاذج الأوربية» عل 
أن يبنى واحة ثانية تحصص للأهالي. ب بمعنی آخر كان هدفه يقوم عل فكرة الفصل 
الاجتماعي بإنشاء ضاحيتين تفصل بينه) منطقة صحراوية. تخصص الضاحية الأولى 
لإقامة الفيلات والشقق الفاخرة للطبقة البرجوازية مع تزويدها بكاتدرائية وفندق. 
آما الضاحية الثانية فتقام عليها مدينة عبالية ومنشآت صناعية وجامع."“ لكن هذا 
التصور م ينفذ فقد تخلى عن فكرة المدينة ا خضراء لغلبية الاحتياج إلى مساكن كا تخلى 
ST E‏ 
الأول مع تزويدها بأحياء متوسطة ومنطقة شعبية وأقيمت المدينة العهالية بعذ فترة 
(منطقة مساکن الماظة) وکان من آسباب التحول في تخطيط المدينة الأزمة المالية 
1۹۷ وبالتالي التحول للبحث عن حل يرتكز على واحة واحدة لإنقاذ الأموال 
الطائلة ولإثبات نجاح المشروع كمحور بديل للنمو في الصحراء لا يقل في نجاحه 
عن فکرة السکنی على شواطی النیل. شکل (۱-٠۲)ء )۲٠-١(‏ حددت الشركة 
أربعة نهاذج من المباني: الأول على طراز المدينة الحديقة والتالي شقق عبالية والثالث 
بيوت صغيرة من طابق واحد ۷s٥۵1ع«ںاط‏ مع عارات وشقق وآخیرا شقق للإ يجار 
وفیلات. شکل (۲۷-۱)» (۲۸-۱)» (۲۹-۱) 


(۱) اندریه ریمون» )1444( مرجع سابق ص ۲۸۹-۲۸۸ 
(۲) روبیر البیر؛ (٤۱۹۸)؛‏ مرجع سابق ص۹۸ 
1¥ 


المعمازيين الصريبن الروآد لال الفترة الليبرالية یین ثورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١1۹م‏ 
وتشجيعا للناس لإع ار هذه الضاحية الجديدة أقامت الشركة عدة عبارات على 
حسابما عند مدخل المدينة بالقرب من ميدان روكنتى وآبرزها مقر الشركة في شارع 
إبراهيم اللقانی. کا تولت الشركة بنفسها بناء امباني طبقا لرسوماٹ خحددة ہدف 
الاحتفاظ بنمط موحد وعدد للمباني. وذلك تحقيقا لحلم امبان ف تصميم مذينة 
ذات طراز عربي إسلامي”“ بهدف تحقيق أوحدة الظراز الذي هو أكثر عمقا من 
وحدة قواعد تنظيم الأراضي بالإضاة معلا نزحا للبورنجوازية الجديدة الطاعة 
للاندماج في التموذج الع بي الجديد" . e‏ 

٠‏ لکن امبان لم ید اعاركي التخضص الذى يستطيع أن فق له حلمة فقرر 
الاعتهاد على معياري يحب الظراز العربي لكنه غير متخصص هو الهندس البلجيكي 
مارسیل هنری جاسبار ویساعده مجموعة من العماريين الفرنسيين والبریطانيین 
وذلك فى عام 10,. . فصمم ارنسشت جاسبار حي مصر الجديدة, ومباني شاع 
عباس (إبراهیم اللقانى الآن) وفندق هلیوبلشس بالاس عام N1‏ تالذی يعلق 
مدخله قبة شاخة ارتفاعها  ٤‏ مترا صممها الكسندر مارسیل وزینها جۆنج لوې 
کلور وهما مهندسان فرنسیان. کبا صم الکسندر مارسيل قصرا هنديا جعله عل 
إقامة ألبارون أبن عام ٠٠۷‏ ا 


)٠١(‏ يميل البعض لوصفها "الشرقية الزائفة" اقتبست وحداتها من عيارة المساجد و ل 
عمارة سكئية. م : 
سی نی ۱8۱ مر سا ۷8 _ 
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الباب الأول - الفصل الثاني 
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هلیوبولس من الجو‎ )۲٦-۱( شکل‎ 
)۲٠١٠١( مجلة مصر المحروسة‎ 


۹ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


نمافج إسكان بمصر الجديدة 


شکل(۲۷-۱) 
قصر البارون 
امبان بمصر الجحديدة 
مصر المحروسة 
)۱ 00 ¥( 


شکل(۲۸-۱) 
إسكان متو سط 
شر كة غرناطة 
ضاحية مصر 
الجديدة ماضيها 
وحاضرها 


اباب الأرل - لقصل الثاني 


تقسيم مصر الجديدة تبعا للحاليات 
كان هدف جاسبار إنشاء حي للأجانب وآخر للوطنيين لكن بحلول 

٥‏ کان غلب السكان من السوريين واللبنانيين .والفلسطينيين والأتراك خيث 
كانوا أكثر من الأوربيين وتجمعت كل جالية كا يصف روبرت اليرت" حول دور 
العبادة أو حول مبان سكنية تتناسب مع مستواها الاجتماعي. فتلاقت الاختلافات 
الاجتماعية مع الاختلافات العرقية الدينية» كا تحكمت إمكانيات السكان المادية مع 
أله العرقي فى اترزيع ابجخرافي تتجمع ملا العال السلمين فى مكان عدذ لأنبم 
کانوا بحصلون على قل أجور. شکل )۳۰-١(‏ . ۰ 

اجتذبت مصر الجديدة الجاليات الأجنبية لذلك توجه الفكر التخطيطي 
لإزضاء هذه الطائفة سواء بالظطرز التفردة أو توفيز الخدمات الخاصة بهم. اختلفت 
هذه الجاليات فى منطلباعما الحياتية تية عا هو قائم فالسکان يرتدون الزي الأورن بدلا 
من الجلباب ویتلاقون فی النادى بدلا من الجامع. للك كان التو جه ه السأائد هو زياذة 
الخدمات لتفي باحتياجات هذه الطبقة: فاهتمت الشركة أولا بأماكن العبادة فصتمم 
الكسنندر قارسيل الكتيسة الكاتدرائية على الطراز البيزتظي وفيها اقتباس من تجامع 
آیا. صوفيا. کا أقانت الشركة جامع مص الجديدة فی ۹١١‏ وفدرشة الفرير عام' 
"٠‏ ثم توسعت الشركة بعد ذلك ف تقديم الخدمات الجديدة فأقامت فى 
۰ میدانا لسباق' ا لحيل ظل قائ|. نشطا حنى. محصف الستينات من القرن 
العشرين وناي مليوبلس الرياضي المزود-بملاعب الجولف. بالإضافة إل مدينة 
الملاهي "لونا بارك" فى مدخل الضاحية - مكان سينا روكسى حاليا-- وكأن هذا 
أمرا جديدا على المدن المصرية. شکل(۳۱-۱)ء )۳۲-١(‏ 


(1) عباس الطرابيلء (YY)‏ مرجع سابق ص .„o0-of‏ 
(۲) فاد فرج؛ (۲١7-ب)»‏ "مدينة ممر الحديدة". مجلة العأرةء عدد ١-۲ص .٥٤‏ 
- 7111 


المباريين للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثززتی ۱۹۱٩‏ و 1۹0۲م ن 

كانت مصر الجديدة مالا حيا لنمط المدينة الأوربية المستوردة اسواء في 
الكاتدرائية كمركز للمدينة أو في الطراز الإسلامي والإنجليزي المختلف عن باقى 
شكل المدينة القديم أو الأناط الجديدة التي أضيفت للحياة اليومية كالنوادي 
ومضار سباق الغيل ولونا بارك والمدارس التابعة للكنائس أو فندق هليوبلس الذي 
نظم حولة الميكل الحضري. 


خاققة 

تأثر العمران بالتكتلات الاجتاعية بصورة. واضحة وعكس بنيتهاء فارتبط 
التخطيط العمراني لأحياء القاهر ة والتصميم المعاري لبانيها بالتقسيم الطبقي 
للمجتمع المصري وتوزيع #لجاليات الأجنبية. بحيث تعبر الأحياء عن المستوى 
الاجتاعي والاتجاهات الثقافية لكل طيقة ودرجة تأثر هذه الطبقات با لحضارة 
الغربية وبالتالي مدى تأثيرها على باقي الطبقات المصرية. فنرى الأغنياء من الطبقة 
العليا - سواء مصريين أو أجانب - سكنوا في المناطق الجديدة وتراوحت مساكنهم 
بين القصور والفيلات.وسكنت الطبقة ,المتوسطة العمارات السكنية ذات الطوابق 
والشقق القديم منها والجديد ببختلف الأحياء أما الفقزاء من الطبقة الدنيا - سواء 
عحدودي الدخل من أصحاب الحرف والتجار أو العال أو الموظفين - فقد سكنوا في 
مساكن الأحياء الشعبية والمناطق القديمة دون حتى تجديدها.. على الجانب الآخر 
تكتلت الحاليات الأجنبية في أحياء خاصة بها في الشبو احي التي ظهرت في هذه 
الفترة» لكن الحرب العا ية الثانية كانت حدا فاصلا لتواجدهم في مصر. 


۲ 


الباب الأرل - الفصل الثاني 


شکل(۳۰-۱) 
مجلة معہار )١۱۹۸٩۹(‏ 


4Y 


المعماريون المصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 


شکل(۳۱-۱) 
میدان سباق الخیل ۱۹۱۰ 
مجلة البيت )٠٠٠٠(‏ 


شکل(۳۲-۱) 
مدينة الملاهي ""'لونا بارك" بهليوبلس 
مجلة مصر المحروسة )٠٠٠١٠(‏ 
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انعکاس واقع المجتمع المصري فيا لغترة الليبراتيه على العماري المصري 


انعکس واقع المجتمع المصري في الفترة الليبرالية على المعاري بصورة ران 
ما أهله ليحتل موقعا متميزا في هذه الفترة. ویمکن رصد ہذا الانعکاس من خلال 
دراسة التحول الذي طر علي التعليم المعماري وحركة البعثات في هذه الفترةء إضافة 
إلى التوسع اللحوظ في إنشاء المدارس الأكاديمية والميثات الحكومية» والتحول في 
الحركة بدءا من هيمنة ة ماري الأجنبي ّ الي ر الماري المري. 


٠‏ آدرك خمد عى تيجة ما عايشه طوال سنوات الحملة الفزشسية على بضر أن 
البيوت لابد أن تؤ تى من أبوابماء على انه يجب معرفة لغة العصر الذي نغيشن فيه 
لنحسن التعامل معه. بالنسبة له فان لغة العصر. مي القوة ببعديها الاقتصادي 
والعسكري. ولن يتسنى له تحقيق مثل هذه القوة إلا بالعلم والبشر الذين سيقودون 
النهضة. . من هنا اتجه محمد على إلى فكرة إرسال البعثات التعليمية إلى البلاد الأوربية 
لتحصيل التخصصات المطلوبة. كانت خطوة هي الأولى من نوعها وشكلت قناة 
هامة لنقل الثقافة الخربية الحديثة إلى مصر ونبهت إلى مجرى ثقاني ختلف جذريا عن 
الثقافة الدينية التي يقدمها الأزهر والمساجد الأخر ی. بدأت البعثات أولا تتجه نحو 
إيطاليا ثم حولت إلى فرنسا التي کانت آول بشائرها آعمال " رفاعة الطهطاوي " 
إمام البعثة الذي تفوق على أعضاء البعثة من سافر معهم. “^ 


(۱) عید عل» ۲(« "البعثات التعليمية- - أداة الاتصال والنهوض اان زع محمد لی" 
احوال مصريةء العدد انام عشر» ص ٠٠۴-٠٠۲‏ ' 


س 


المعماريين الصرين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ٹور ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
اختلفت الآراء حول السبب وراء انقسام البعثات التعليمية بين فرنسا وإنجلترا 
قبل ثورة 1۹1۹. فرجحت اكليمندوس”" ذلك إلي الصراع الدائر بين قصر 
الخديوي والاستعهار الإنجليزي. من جانب/ وأصحاب الأفكار المنحررة في 
الرأسالية الوطنية الناشئة من الجانب الآخر حيث أرسلتِ الطبقة البورجوازية - 
الذين رنطواً مضيرهم بمصير الاستعهار الإنجليزي ااا اللدراسة في بريطانيا 
بيا توجه القظب الأخز من المطالبين بالدستور ؤا رالاستقلال السياسي والاقتصادي 
إلي فرنسا باعتبارها ا لافس لبريطانيا ويرسلون أبناءهم إلى باريس كعاصمة للفكر 
الأوري وباعتبارها مدينة النورء فهي تحمل بقايا من آفكار الثورة الفرنسية وتفتح 
أحضانہا لکل مناهض للنظام الحاكم في مصر وقتئذ. . علي الجانب الآخر ترجع 
فیولیه"" الاتجاه لإرسال بعثات إلى باريس إلى الخلفية التعليمية لمصطفی باشا فهمي 
رائد النهضة التعليمية المصريةء بين لإنجلترا لأسباب حكومية ڏ نتيجة الاحتلال 
البريطاي ا 
م ا الحياة الدستورية والنياية 8 8 بدء! من ۱۹۲٤-۱۹۲۳‏ 
فأخذ التعليم المعاري يتجه نحو السوؤاعد الوطنية ابتدثا من عام ۱۹۲٤‏ عندما 
أسندت الدولة إل اضرب بين أنفسهم آمر التعليم المخمار ي في كلية المندسة بالقاهرةء 
بعد أن هيمن عليه بعض الأساتذة الأنجلير الذين لم يغيروه الاهتمام الاي فانتدبت 
وزارة الأشغال العمومية مضطقی فهمي لتدريس مادة التصميمات المعمارية لطلبة 
العارة بمدرسة المندسة اللكية باجيزة وعهد ليه پإنشاء 5 قسم العهارة بالمدرسة»› 


(۱) جيلان اكليمندوس» (۱۹۹۹)ء ""العلاقة التبادلية بين العيارة و الفن التشکیلى فی اطار البحث عن 
الشخصية الصرية العاصر ة٠‏ رسالة ماجستير غير مبشورة كلية امندسةء جامعة القاهرة؛ ص ۰۳ 


(2) Volait, M. (1988), “architecture moderne en egypte et la renue al-imara 1939- 
1959” p.24 
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الباب الأول - الفصل اثالث 

وعادفي نفس العام. من إنجلتزا عضوا بعثة العارة حمد رأفت وعلى لبيب. فكان 

مضطفى فهمي وعلى لبيب أول REC‏ ۵“ فبداً 

مصطفى فهنمي في التخطيط ال جاد للتعليم ا لمعاري في مض ر ”": ۰ 

ES ay 

٠‏ فقط أسبوعيا بحيث قوم الطلبة بإعداد مشروع والحذ أو أثنين على الأكثر طول 

٠‏ السنة الدراسيةء فأصيبح الطلبة يقوموؤن بدراسة وتحضير عشزة. مشزوعات 

معمارية سنوياء وتضاعف بذلك تحصيلهم المعارى.. '- . : 

۲ ادخل الإضاءة الكهرباثية ضالات الرشم في ۱۹۲١‏ للاستمرار في العمل ليل 
بعد أن کان العمل يثتهي الساعة الرابغة عصرا مع اشاح بوجود أغضباح 
كهربائي لكل طالب على حدة٠يمكن‏ رفعه وخفغنه آليا إل الازتفاع الذي 

يناسبه. وآصبحت. إذا مررت ليلا .على المدرسة ترى صالات الرسم بقسم 

العمارة مضاءة إضاءة قوية حتى إلى ما بعد متتصف الليل أسوة بها جو متيع فى 
جيع. مدارس العارة بالخارج. جدير بالذكر هنا أن نذکر آن عدوې الاهتام 
بالتصمی‌ات المندسية الخاصة بالأقسام الأخر ی من ری و ومیکانیکا !وکهرباء 
وغیرها - قد انتقلت إليها من قسم العمارة. ففي العام التالي أدخلت الكهرباء في 
صالات الرسم الخاصة بالأقسام الأخرى. وهكذا زاد التنافس بين ن ختلف 

ا 

۳ - أضاف دراسات جديدة كا0هندسة الوصفية والر سم المجسم ( المنظور ) وألقيت 
غاضرات جديدة فی نظریات الظل و الشنرء: کا عنی بادة التصميمات 
الإنشائية ففرض على الطلبة تحضر المشروعات التنفيذية ية جنبا إلى ج جذب ا 
التصميم العماري. ۰ 

(۱) عبد المنعم هیکل» (۱۹۷۳)ء E‏ الميغة ةاعر الات لكاب او 
ص۲۷ . ر : 


AMV — 


المعياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹوری ۱۹1٩‏ و ۲١1۹م‏ س 

٤‏ - كان هذا التطزر الكبير ف التعليم امعباري نواة لقسم العارة بكلية المنديمة وزاد 
الالتحاق بهذا القسم بعد أن کان عدد طلبته لا یتجاوز عدد أصابع اليد الواحدة 
وعمل المهندس مصنطفى فهمي على إيفاد أوائل خريجي قسم العارة سنوياً فى 
بعثات إلى الخارج. 

ه- - عام A eS‏ ا 
مصطفى فهمي لمساعدته فى تأدية رسالته التعليمية بكلية الهندسة التي دامت ربع 
قرن تتلمذ عليه خلاهما أغلب المعماريين البارزين الحاليين . اختار للعمل معه 
كمساعدين له بالقسم المهندسان المعماريان حمد رأفت وعلن لبيب بعد عودتيا 
مياشرة من إنجلترا وخصوه) على بكالوريوس العارة مع درجة الشرف من 

مدرسة العمارة بجامعة ليفربول بإنجلترا عام 1۱۹۲۳ . . 

٠‏ زاد"إقبال الطلبة عل الالتحاق بذا القسم فى السنوات التاليه نتيجة هذه 
العناية الكبيرة بالتعليم العماريء بعد أن كان خريج قسم الغمارة فى السنة سابقة 
ذا التاريخ ظالب. واحد فقط - وکان يُذکر دائ) أنه أول دفعته - وشجع هذا 
الإقبإال الأساتذة على زيادة العناية ومساعدة الطلبة فى غختلف نواحي التحصيل 
الفني فى هندسة العارة. مع بداية الثلاثينات وصل فوج جديد من المبعوثين 
المعماريين إلى مصر وهم الذين ا عل درجات علمية من جامعات أوربية 
لیبدأوا تكوين فريق هام من الأساتذة المصريين وأسند إلى على لبيب رئاسة قسم 
ألعارة.“ بدأات الحواجز الفاصلة بين الطبقات تتفكك بسبب التوسع في التعليم 
الذي بلغ قمته ني سنوات ما قبل الور ة بتطبيتق المجانية في جميع المراحل السابقة على 
التعليم الجأمعي على يد طه حسين.”“ عقب عقب الحرب في عام ۱۹٤٩‏ أرسلت الحكومة 


(۱) نفس المرجع ص ۲۷ -۲۸. 
(۲) جیلان اکلیمندوس › مرجع سابق ص ۸۱ . 
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الاب الأول - الفصل الثالكث 
بعثات علمية إلى أمريكا لسد حاجات التدريس في الجامعات :المصرية 2 
النقص الشديد في التخصصات النادرة التي تفتقدها البلاد. 

غا سیق يمن تقسيم الیعوٹین” من حیث تعلیمهم إل ثلاث مجموعات 
أساسية هي المدرسة الإنجليزية والفرنسية ومدارس أخرى » أتقت كل مجموعة 
دراستها العلا الجامعية في مدرسة ها نظام وطريقة وفلسقة تختلف عن الأخرى 
شکل (۳۳-۱) وهی : 


أولاً: المجموعة الأرل "المدر سة الإنجليزية": ٠‏ 


. تلقت هذه ال و 
اللكي لازن البريطانيين بلندن. وصل الفوج الأول هذه المجموعة تباعا في 
الفترة ۱۹۳٠-۱۹۲٤‏ وهم أولا على لبيب جير ومحمد رأفت تلاهما بعد ذلك بعدة 
سنوات شریف نعمان» محمد زکی الطویل» حمود ریاض» وغمود حکیم» مصطفی 
رشدي وعمر غابور. ثم عاد الفوج الثاني لمذه المجموعة في أوائل الثلاثينات وهم 
عل فریدء حسین زکی قاسم» إبراهیم نجیب إیراهیم. تلاهم جموعة ثالثة عادت في 
الأربعينات هم: ES GL N‏ 
حسنين» عبد الفتاح التبريزي. 

تعشى آسلوب هذه المجموعة - بصفة عامة - بدرجات متحفظة مع مناهج 
العمارة الحديثة التي بدأت تسود آوربا في العشرينات والثلاثينات كالعارة العضوية 


)٥(‏ من بين أربعة وأربعین معياري آرسلوا فی بعثات بین ۱۹۰۸- ۱۹۳۱۰ انان وثلاڻون منهم تم إرساهم 
بواسطة إدارة الأشغال العامة. كذلك اي وعشرون آرسلو! لباریس ولیفربول. () ,.1 ,اأداه۷ 
Op.Cit. p.24‏ ,)1988( . 

0( توفيق عبد ابوا (۱۹۸۹)ء "مصر العارة فى القرن العشرين “"مكتبة الانجلو ص TS ٠١‏ 


س 


المعياريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین لورتی ۱۹۱۹٩‏ و ١٠1۹م‏ 


و 


۰ ۵ 


کا في متحف الآثار بالأقصر. 


ثانيا: لو ”الدرسة القزنسية نسية"": 

عقت هذه اللجموعة ذراستها العالية ف مذرسة الفنون ا باریس 
Beaux Art‏ . ومن آشهر مار هذه الخغة مض حمود فهمي» حسن 
فتحي» الأخوة حسن ومصطفى و حسين شافعي» أحد شرمى» أحد شاكر» محمد 
کیال إسماعيل» آبو بكر خيرت أحمد صدقي؛ عبد اللطيف أبو ستيت» خالد سعد 
الدين» أنيس سراج الدين . اتسمت أعال هذه المجموعة من المحماريين - بصفة 
عامة- بالمحافظة على أسس. العارة الكلاسيكية e‏ بعضا من أشكال 
ورموز 5 مية ° 


ثالثا: الجموى عة 3 اال 


تلت تلك الان جموعه اا العماريين الذين e‏ ف. الانيا 
ا سيد كريم من زيوريخ الذي مثل المدرسة.السويسرية التي 
تأثرت بفلسفة لوكوربوزيه”. وشفيق ‏ الصدر ويوسف شفيق ومصطفی aE‏ 
شوقي وصلاح زیتون من جامعة الینوی بأمریكا.. 


1( صلااح زیتون» (1۹4۳)»› "عبارة E‏ سطابع ا م 
GS SS‏ 
SG: (۳)‏ ص۷۷ :+" e u‏ 


اباب الأزل - الفصل الالك 


144 1۹1۰ 144۰ 40۲ ` 
: القصر والاستمهار أصحاب الأفكار النحررة | * بداية وصول افاج | ۾ التوسع في التعليم أ 
١ . :‏ | البعوئين العماريين إل أ ١أ‏ بتطييق الجانية ي جي أ 
٠‏ الطبقة الليبرالية د ادون تارا ف ١‏ المراحل السابقة عل أ 
: الا | أ١ا‏ مرجاتعتيةين أا اشليماجاسي أي 
٠ : :‏ جامعات أرريبة ليبدهرا : إرسال الحكرمة بعثات : 
: :| تکوین‌فريقمن أ١‏ علمية إل أمريكالسد | 
|١ :‏ الااتدةالمرين. أ |١‏ حاجات الدريس ني أ 
: : :| _الجامعاتالمصرية أ٠‏ 


تعلمرا ق الانيا 
وسویسرا 
وآمریکا 


شکل(۱ (P=‏ حر کة البعثات و التعليم المعماري 2 
TY‏ 


العمارين اللصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثور ۱۹۱۹ و ۲١1۹م‏ 


التوسع في إنشاء المدارس الأكاديمية 
منذ بداية لقرن التاسع عشر حدث اتفصال بين الهندس الذي كان غالا وريا 
وبين المؤسسات الحرفية التي كانت تقوم بتعليم الحرفيين المعماريين أصول العارة 
بجانب مارسة المهنة. أدى هذا الانفصال إلى اضمحلال دور هذه المؤسسات لتمثل 
٠‏ فقط عارة الطبقة الدنيا. وساعد على ذلك عدم وجود أي از متخصصة 
للعمارة يمكن للمصريين أن يتعلموا فيها فن العهارة جلى أسس سليخة ومتظمة. . جتی 
عندما وجدت مدارس للهندسة أقتصر دورها عن خریج المهندسين الفنيين حيث 
كانت مدارس للهندسة عموما أو للأشغال العامة والمساحة مثل إنشاء الطرق 
والكباري والترع والقناطر وأعءال المناجم والمصاتع والورش. 'وبالتالي لم يظهر 
للمعهاريين المصريین أي عمل بارز يمکن تسجيله حتئ أواخر: :القرن التاضع عشر 
حيث كان النشاط المعياري قاصرا على المعماريين الأجانب الذين وفدوا إلى مصر 
نتيجة الانفتاح على أوريا ومارسوا المهنة كل حسب- تفضيلاته ٠‏ وحنب تعاليم 
مدرسته المعمارية. 0 العمارة اصرية في ذلك الوقت بالعمارة الأوربية في 
ختلف توجھاتہا ومدارسها. ۰ 9 
لكن منذ بداية القرن العشرين ا عام ۱۹۲۹ بذأت العارة تحظى . 
باهتهام وتقدير المصريين و نمى بينهم الوعي العماري. فبدأت صحوة تعليمية 
بتأسيس مدارس معارية لتعليم العمارة على أسس علمية وأكاديمية منظمة وتولى 
المبعوثين القادمين من الخارج التدريس فيها. فاتسع اللجال التعليمي وشمل عددا 
أكبر من المناهج والمقررات وزيادة في أعداد الخريجين وأعداد الطلبة المسجلين في 
أقسام العمارة بمختلف الكليات والعاهد وبالتالي أعداد هيثات التدريس 
ومعاونیهم." مر بعض هذه بمراحل تطوير أو إعادة إنشاء تو وفیےا 
يلي عرض لأهم هذه:المدارس الأكاديمية 8 


(۱) سمیر حسنی» (1۹۸) مرجع ایق ص ٩۷‏ 
۱۲۲۴ 


الباب الأول - الفصل الثالك 
كلية المندسة جامعة القاهرة (۱۹۳۹-۱۹۲۹-۱۸۲۳۲) 
٠‏ كانت المدرسة الثانية على المستوى الرسمي للدولة التى صاحبت مدرسة 
القنون والصناعات. أنشغت نشئت هذه المدرسة عام ۱۸۲٠١‏ في عهد محمد على بالقلعة ثم 
تغير اسمها عدة مرات وكذلك انتقلت من مكانما إلى أماكن ختلفة حتى استقرت في 
eS‏ 
بقصر الزعفران عام ۱۸١١‏ انتقلت إلى سراي درب الماميز عام .۱۸٨۸‏ تحولت 
۹ إلى مدرسة الهندسة الملكية ثم ضمت للجامعة المصرية عام ۱۹۳۰ 
وصارت كلية المندسة ‏ شکل )۳٤-۱(‏ . 
كلية الهندسة جامعة عین شمس (۱۹۳۷-۱۹۱۰-۱۸۳۹) 
تحولت مدرسة العمليات التي أ نشثت نشثت في رملة بولاق بالقاهرة عام ۹ لل 
مارا النترن وال اعات الي تبعت نجاطها جى عام 1۹1۰ ثم انفصل منها 
قسم الفنون والصناعات الزخرفية عام 1۹4 ليصبح مدرسة للفنون التطبيقية. 
زت مناهج الدر اسة في مدر سة الفنون والصناعات عام ۱۹۳۷ لتسایر احتیاجات 
الذي كان نواة لكلية المندسة بجامعة عين شمس.”“ نظمت على مثال مدرسة 
المندسة پ|رıس Polytechnique‏ 5 وتولی التدری یښ بہا أجانب و م یکن با قسم 
للعمارة فقد كان أقرب الأقسام إليها قسم الطرق والبلديات ت إلى أن أسندت وزارة 
المعارف العمومية التعليم ا لمحماري عام ۱۹١١‏ إلى مصطفى باشا فهمي وعاونه عل 


لبیب جبر وحمد رأف ۳“ 


ف "مصر العمارة فى القرن العشرين “"مكتبة الانجلو ص ۱۹ . 
(w)‏ توفیق عبد الحوادے (۱۹۸۹)))» مرجع سابق› ص ۱۹ -۰. 


سس 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱۹٩‏ و ۲١١٠م‏ 
كلية الفنون الحميلة بالقاهرۃ )٠۱۹٤١-۱۹۰۸(‏ 


أحد المدارس الفنية التي أنشئت في مصر في النصف الأول من القرن العشرين 
وبدأت الدراسة فيها عام ۱۹۳۰. اختلفت عن نظيرتيها السابقتين بأسلوا الفني 
والعلمي والعملي المتحرر من الروتين الحكومي فكانت مدرسة أهلية أنشأها الأمير 
يوسف كال تقربا للطبقة البورجوازية عام ۱۹٠۸‏ “ وسميت باسم مدرسة الفنون 
الحميلة العليا بالزمالك بالقاهرة ويرجع تاريخ إنشائها إلى تاريخ إنشاء مدرسة 
العمليات ببولاق التي تحولت فيا بعد إلي كلية الفنون ا لجميلة عام ٠٠٤١‏ تابعة 
لوزارة المعارف العمومية. تم تجديد مناهجها ني ۱۹۲۸ لكي تكافئ بكالوريوس 
المندسة. كان فيها قسم للعمارة بجانب أقسام الزخرفة والنحت والتصوير والحفر ثم 
انضمت لجامعة حلوان في °.۱۹۷٦٩‏ 


3 


شكل(١-٤۳)‏ جامعة القاهرة 


(۱) رشدی اسکندر وآخرون»› (۰)۱۹۹۱ ٠"‏ سنة من الفن"' هيئة العامة الملصرية للكتاب ص ٠١‏ فى 
جیلان اکلیمندوس» مرجع سابق ص ° . 
(۲) سمیر حسنی» »)۱۹۸٥(‏ مرجع سابق ٦۸‏ 4 


ETT: 


: اباب الأول - الفصل اكالك 


التوسع في إنشاء الميئات الحكومية E‏ 

شهدت الفترة الليبرالية من ٠۹۱۹‏ إل ۲ توسعا ملحوظا في إنشاء الميئات 
الحكومية التي تولت مسثولية تصميم وتنفيذ معظم مباني الدولة من وزارات ومدارس 
ومستشفیات واكم وفيا بلي عرضا لأهم الميئات التي ظهرت في هذه الفترة:“ 
١‏ - جمعية المهندسين المعمأريين سنة ٠۹۱۷‏ 

تعتبر أول مجتمعا معباريا مصريا. تأسست بمدينة القاهرة من رواد العارة 
الأوائل الذين كانوا يعملون في مصلحة المباني الأميرية التابعة لوزارة الأشغال 
العمومية منهم: مصطفى فهمي» على فريد» فرج مين نجيب استينو» حسين زكى 
قاسم آحمد شاکرء إبراهیم نجیب إبراهیم» آبو بکر خیرت وغیرهم. وقد أنشأت 
للعمل على تقدم الهندسة وبالتالي مسايرة التطور العا مي الذي بدأ بعد الثورة 
الصناعية في أوربا. كما سامت الجمعية في إنشاء نقابة المهندسین عام ٠۹٤٩.‏ 
۲ - جمعية المهندسين المصرية ٠۹۲۳‏ 

بعد ثورة ۱۹١١‏ مباشرة اجتمع فريق من المهندسين وقرروا إنشاء جعية 
اللكية عام ۱۹۲١‏ وكان من ضمن أعضائها نجيب إبراهيم باشا ومصطفى فهمي 
باشا الذي كان كبرر مهندسي القصور الملكية وكلف بتصميم مشروع مبنى جعيه 
المهندسين المصريين والإشراف على تنفيذه. ثم تغيير اسم الجمعية إلي جعية 
امهندسين المصرية بعد ثورة .٠۹١١‏ لم يقتصر نشاط الجمعية على المستوى امحل بل 
امتد ليشمل البلاد العربية حیث نادى پإنشاء اتحاد للمهندسين العرب يضم أعضاء 
من الحمعيات واهيثات الندسية العربية وتم تكوينه فعلا عام ©۱۹٤۳‏ 


)0 صلاح زیتون؛ (۹۲) مرجع سابق ؛ ص۱۷۷ .1۷A-‏ 
)( توفیق عبد الجحواد (٩۱۹۸)ء‏ مرجع سابق » ص ۱۲-۱ . 


- س ل ل 


المعماريين اللصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ٹورتی ٩‏ 1۹ وم 


٠۹٤١ تقابة المهندسين امصرية‎ - ٣ 

٠‏ ازداد ٠عدد‏ المهنيين المهندسين والفنيين المساعدين العاملين في جال المندسة 
والبناء والتشييد بعد نهاية الحرب العالمية عام ۱۹٤٠١‏ ”ما أدى إلى ضرورة إنشاء نقابة 
للمهندسين." هذا بالآضافة إلي هيات أخري كانت موجودة قبل الفترة الليبرالية 
وهي كالاآتي: ۰ : 

١‏ - الإدارة العامة للمباني 

تخضع لوزارة الأشغال العمومية وتعتبر معظم أع اهما تقليدية غير متميزة 
تأرجحت بين اقتباس رموز العمارة الفرعونية أو الإسلامية وأحيانا تتجه إلى 
الأشكال الحديثة. 


۲- قسم المباني بوزارة الأوقاف 

مسثول عن تنفيذ وتصميم كل المساجد كا آقام بعض العارات السكنية 
بالقاهرة والإسكندرية. ومن أقدم من ترأس القسم المعماري محمود رياض الذي قام 
بعمل التخطيط العام لمدينة الأوقاف بالبر الغربي للنيل. 
٣‏ - قسم المباني بمصلحة السكك الحديدية 
هذا القسم محمد رآفث قام بتصميم محطة سكة حديد سيدي جابر بالإسكندرية التي 
تميزت بخطوط هندسية صريحة وتناسق توزيع كتل المباني التي استعمل في تکسیه 
واجهاتها طوب السورناجا الأصفر بدلا من البياض. ٤‏ 


)1( نفس المرجع ص ٠۳‏ . 


۹ ا 


:.الباب الأول - الفصل الثالث 


۱۹١٦-۱۸۸٦ مصلحة ا لمباني الأميرية‎ - ٤ 

كانت لين اللكودية الوغيدة الستزلة عن وشيع سياة تصني زإتقاء الان 
الرسمية للدولة وتنفيذ هذه السياسة. ظلت تحت رئاسة مهندم أجنبي بحتى ابحرب 
العالية الأول ثم تولی إدارتہا بعد ذلك مهندسين مصريرن وسميت الإدارة العامة 
للمباني. لكن بوادر انبيارها بدأت في ألظهور منذ إنشاء مصانحة أأشغون القروية عام 
Ei‏ ثم ثورة 5 التي توسعت في المشروعات والخدمات اللإزمة في للدولة 
فأنشأت اليئات التخصصية للقيام بتنفيذ. هذه المشروعات وتحمل مسولياتما ولقد 
تحت تلك الوظائف بمزايا مادية ومعنوية جذبت كبار اللهندسين إليها ليتركوا هذا 


الكيان الضخم ينهار. 


الركة المارية ين لري الصري والفاري الاي من ۹۱4 إلى ٠۹٥۲‏ ۰ 
آثرر ت التحولات السياسية والاجتهاعية والاقتصادية على آلأشكال التخطيطية 
والتصميمية في التصف الأول من القرن العشرين لى بظلاها عل الحركة 
العارية. فتغير ميكل الطبقي للمجتمع الصري, بتزاي حجم الطلبقة الرأسالية 
الأجنبية التي استثمرد ت أمواهها في جال العقارات» وسيطر المهندسون ,الأجانب على 
العمليات التخطيطية والتصميميةء بالإضافة. إلى عدة.عوامل آخرى ساعدت على 
تزايد التواجد الأجنبي كقيام الشركات الأجنبية بأنشطة المقاولات خاصة 
للمشروعات الكبرى مع مشاركة الأجانب في بمف الؤسسإت المولة للبناء مثل 
البنك العقاري. وأخيرا تأثر المخططات العامة لبعض المدن الأوربية كتأثير وافد 
على جميع اللكيات." لذلك فقد هيمن العنضر الأجنبي على العهارة المصرية بشكل 
واضح حتى أواخر القرن التاسغ عَشر بسبب الاحتكاك "بالثقافة والفكر النهضوى 
الأوري. لل أذ بدا الول بطرينة برجا نةا شن ترجا امنا إلوافج الغري 


(۱) محمد حبشی» (۱۹۹۰) "اثر التحولات السياسية على التوجهات العمرانية ولان ف شراق 
الفترة »")۱۹۸١- -٠۱۹٥۲(‏ رسالة ماجستير غير منشورة» كلية المندسة » جامعة القاهرة ص ۹۸ . 


الممماريين المضريين الزواد خلال الفترة الليبرالية بين ثور ۱۹۹۹ و ۲م“ 
ومرورا بمرحلة الأخذ بأسباب الأوربية NS‏ بدایة مزحلة نقل 


هيمنة ة امعبار ي ا 


انفرد المعياري الأجبي منذ عهد محمد على بالدور الريادي في ظل غاب 
العاري المصري الذي ل يبدا دوره إلا في بداية القرن العشرين بعد مرحلة طويلة 
من احتكار الأجانب مثل لينان دى بلفون مهندس عمد على أو المعماري باریل 
الذي نس حدائق الاورمان والازبكية في عهد إسماعيل. ويمكن إرجاع ذلك إلى 
سببين رئيسين» أو عياب التعليم المعهاري المحلى في فتر فترة الاحتلال البريطاني حتى 
ظهور أول مدرسة لدراسة العمارة في 1 وهى "مدرسة المندسة" التي تخرج 
منها في فترة الاجتلال 1۷ معماري.فقط" والسبب الثاني يرجع إلى تواجد الجاليات 
الأجنبيةء الأمر الذي ' شع على استمرار هذا الاتجاه على يد كلا من جاسبار 
البلجيكي والكسندر مارسيل الفرنسي وغيزهم. لذلك فقد سيطر الأجانب على 
السوق المعماري سواء على نطاق المعماريين كأفراد أو على نطاق الشركات العقارية 
والميئات منذ منتصّف القرن التاشع عشر حتی أوائل القرن العشرين» ومثلوا 
جنسیات ختلفة القت في مض: انتينجة العوامل السياسية والاقتصادية وهيمنة 
أصحاب النفوذ. :افكت تلك الميمنة بدورها على جيّع القطاعات الهندسية سواء 
امهنذسين أو الفتيين آؤ حتى موأد البناء المستوردة من الحارج ويمكن رصد ملابح 
CS‏ في آربعة مظاهز ا 


)١(‏ إيناس الجزارء )* +(" ' إشكالية علاقة التواصل فى العبارة بين المعيارى والمتلقى والمتتج 
المارى"٠‏ رسالة ماجستير غير منشورة كلية الهندسة» جامعة القاهرة ص ٠۹‏ . 

)٥(‏ وبودری الفرنسي وکیرومانتنانيللى الإبطالي والفونسوما نيسكالا الإيطالي كارلوفرر جيليو الذى صمم 
مسجد. الرافعئ ونیومان الانجليزى مصمم جافعة القاهرة وجاك هارد وبارك وماکس ¥ 
مصممى المحكمة العليا بالقاهرة . 2 

(Y)‏ توفیق عبد. 2 :)14۸4 E aS E‏ بة به الانجلو 6 لاخر 
ص۱۹-¥ .- e‏ 


4۸ ا ا ا س 


ولا : 


ثالتًا : 


الباب الأول - الفصل الثالكث 
شركات مقاولات ذات رأس مال وقيادة أجنبية مثل شركة مصر الحديدة 
البلجيكية وشركة المعادى الإنجليزية بالإضافة إلى شركات المقاولات 
الفرنسية والإيطالية والبلجيكية كشركات مقاولات رولان وختينا وامجيكو 
وفیبرو وکوکینوس وشر کة ۴۵۲١‏ 0 الإيطالية(') وغيرها. 


: سيطرة الأجانب على المصالح الحكومية القيادية التي تبنى المباني العامة التابعة 


للدولة وحطات السكة الحديد وبالتالى تحكمهم فى الطرز المعمارية. فقد 
رأس مصلحة المباني الأميرية - التي كانت تختص بوضع التصميات 
والإشراف على تلف مشاريع الدولة - المهندس البريطاني ينوم 
ومهندسوها من الإنجليز أو الفرنسيين أو الإيطاليينء وآخر إنجليزي تول 
مصلحة السكك الحديدية والتليفونات» و رأس مشروعات القصور الملكية 
الإيطالى فيروتشى الذى تولى أيضا رئاسة قسم المندسة بوزارة الأوقاف. 

تأثر الصفوة من كبار رجال الدولة أصحاب المناصب العليا والأثرياء ذوى 
النفوذ - سواء على الأرض والال - المسيطرين على حركة البناء والإنشاء 
والتعميرء بالثقافة الأجنبية واختيارهم لطرز معارية وتصميات داخلية 
أوربية وتفاخرهم باختيار مهندسين معاريين أجانب لبناء قصورهم 


۰ وفيلاتم والعارات السكنية کا يتفاخرون حتى بالأثاث الذى تصنعه بيوت 


أجنبية مشهورة على الطرز الأوربية السائدة حينها. 


: ظهر في جال الأعمال الحرة سواء للنشاط الفنى المعماري والإنشائي مجموعة من 


المهندسين من جنسيات ختلفة (سوريين ولبنانيين وود ويونانيين وفرنسيين 
وإيطاليين) يشجعهم كبار اللاك ورجال الدولء منهم مصريون بحكم إقامتهم 
في مصر وفى نفس الوقت أجانب بحكم جنسيتهم التي احتفظوا بہا. فكانوا 


)٠(‏ بدأت شر كة دي فارو عملها مع بداية القرن بخزان أسوان وتعزيز معابد.فيلة والكرنك وبْنّتْ عدَة 
قصور ملكية وكنائس ومدارس أوروبية والبنك الوطنى المصرى والبنك الزراعي . 


1۲۹ 


المعهاريين اللصريين الزواد خلال الفترة اليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
يستخدمون الشخصية التي تناسب العميل وظروف العمل. وهم: هنري برنوء 
ارتشارکیان» شارل عیروط» ريمون انطونیوس» انطوان سلیم نحاس» البیر 
زنانیږری» وماکس ادرعی» هنری فریسکو» جاستون روسی» البیر خوری. 
بالتالي عكست العمارة الاتجاهات المتضاربة والتنافرة على حوائط المباني لتجمع 
العارة المصرية فى ذلك الوقت بين الطرز المختلفة السائدة في أوربا في هذه الفترة 
فنجد مباني شركة قناة السويس التابعة هيئة فرنسية سيطر عليها الطابع الفرنسي 
"الركوكو والارنفو"» بين| مباني شركة مصر الجحديدة هي شركة بلجيكية سيطر عليها 
الطابع البلجيكيء أما مباني المشروعات العقارية في مدينة الإسكندرية فيحكمها 
الطابم الإيطالي» ومباني شركة امعادى وفيلات وقصور الزمالك يسيطر عليها 
الطابع الإنجليزي. 
التفاعل بين المعماري المصري ونظيره الأجنبي: 
ظهر بداية التفاعل بين المعماري المصري ونظيره الاجنبي في ضاجيتي المعادى 
وهلیوبلس اللتان تنتميان من ناحية المحتوى الاقتصادي الاجتاعي إلى عصر دمج 
الاقتصاد. اللصري والطبقة العليا في المجتمع في النظام الرأسالي العالمي.“ لكن 
البداية الفعلية كانت مع تكوين أول نجتمع معماري مصري في ۱۹۱۷ تقريبا ومع 
الثلاثينات بدأت تنمو المكانة الاجتاعية للمعاريين المصريين بزيادة نسبة الشهادات 
العليا للمعماريين المصريين غا ساعد على مارسة المهنة بمنافسة كبيرة والسيطرة على 
الوظائف العلا“ 
بدأت هذه المرحلة عندما وقعت ی شرکة هليوبلس برثاسة بارون اميان عقد 
الامتیاز مع وزارة الأشغال فی عام ٠۹٠١‏ ثم مع قيام الحرب العالمية الأرلى حيث 


(۱) سعد الدین ابراهیم» (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ۰9۹ 
Mercedes Volait, Op. Cit. P. (¥)‏ عن جیلان اکلیمتدوښ » (۱۹۹۹)» مرجع سابق ص ٥٩‏ . 
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الباب الأول - الفصل اللالك 
مهد مشروع هليوبلس للتعاون بين المعماري المصري ونظيره الأجنبي عندما سعی 
امبان إلى استقطاب شخصيات عديدة لتساعده على تحقیق فکرته سواء کانوا من 
الجاليات الأجنبية المقيمة فى مصر - كالمعاري ارنست جاسبار - أو من الشخصيات 
المحلية مثل شريكه المهندس بوغوص نوبار نجل الوزير السابق نوبار باشا أول 
رئيس وزراء فى مصر الحديثة› والذي مهد للاتصال بدوائر قصر الخديو عياس› 
ومن بعده السلطان حسين» للحصول على مؤازرتبا للمشروع. "^ 
ورغم أن بداية التعاون بين البورجوازية الأجنبية وا لمصرية كان في مشروع مصر 
الجديدة إلا أن الميمنة كانت للعنصر الأجتبي البلجيكي والمصممين الأجانب» 
فبخلاف مارسیل وجاسبار لم تظهر آساء معاریبن آخرين أكثر أو آقل أهمية۔ كا 
كانت معظم الإنجازات يتولاها مقاولون يقومون بأنفسهم بعمل التصميات 
بالإضافة إلى التنفيذ ومن بينهم "ليون رولان" صاحب شركة رولان للبناء بالقاهرة 
بالإضافة إلى حبيب عيروط صاحب الكتب امندسي الذي توسع بوجود أبناؤه 
الاثنين وكان هذا المكتب وراء أعال كثيرة آقیمت في الفترة من ۱١۹۱۰‏ إلى “1۹٤١‏ 


سيطرة المعماري املصري 

ن الاتجاه بعد الحرب العالمية الأرلى بإيفاد المبعوثين للخارج في جيع فروع 
العلم وشمل ذلك العمارة فأرسلت البعثات إما إلى المدرسة الإنجليزية (جامعة 
العمارة بجامعة لفيربول والمعهد الملكي للمعماريين البريطانيين بلندن) أو إلى المدرسة 
الفرنسية (مدرسة الفنون الجحميلة بباريس). ثم عاد هؤلاء الرواد في الثلاثينات 
ليبدأوا عهدا جديدا من العمارة المصرية وليتولوا مقاليد السيطرة في هذا المجال. 


(۱) سامح العلايلء (44۸4(ء مرجم سابق؛ ص۸٥‏ . 
() سمیر حسنی» »)۱۹۸٥(‏ "مرجع سابق ص ۱۳۹ . 
۱۳۱ 


المعماريون المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 

بدأ ظهور المعماري المصري في الصورة وكان أومم المعماري محمود حسين باشا 
فهمي وجاء بعده ابنه مصطفى باشا فهمى معاري الملك فاروق الذي حاول أن 
يضع ملامح لطراز معماري جديد ساه عمارة عصر النهضة الإسلامي. تبعه بعد 
ذلك المعماري على لبيب جبر الذي ظهرت أعباله مرتبطة بالفكر الأوربي. كا ظهر في 
هذه الفترة معماريون أجانب مثل شارل عيروط اللبناني الأصل الذي تأثر بالمدرسة 
المولندية في استعال الطوب الظاهر بألوانه الأصفر والأحمر و انطوان نحاس 
اللبنانى الأصل الذي كانت تصمياته انعكاس لفكر المدرسة الفرنسية في باريس. 
شکل (۰۹-۱) . 


www.egy.com 


شکل )۳١-۱(‏ رواد العارة ني مکاتبهم 
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e an‏ 


٤ 


محمد شریف نعان 
من المجموعة الخاصة بالدكتور عمرو شريف نعان 


حسن فتحي 
www.african arch‏ 


تابع شکل )۳١-۱(‏ رواد العمارة فی مكاتبهم 


۳۴۳ 


المعماريبن المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بين لورت 1۹1۹ و ۲٥4٠م‏ 
أما على الصعيد الوظيفي فقذ أشرف مصطفى فهمي على إدأرة المباني الأميرية 
التابعة لوزارة العمومية وعهد إلى على لبيب جبر برئاسة قسم العارة بمدرسة 
الهندسة الملكية وعاونه محمد شريف: نعان وحسن شافغى وغيرهم. کا تولى عمد 
رأفت رئاسة مصلحة مباني السكك الحديدية وأسند إلى حمود رياض رثاسة هندسة 
المباني بوزارة الأرقاف فتعاونا مع زملائه حمود الحكيم وعبد اللطيف أبو ستيت 
والمرحوم حمود زکی الطويل. كا تولى رئاسة الأقسام الفنية ومصلحة اباي 
الأميرية كل من أبو بكر خيرت وأحمد شرمى وأحمد صدقي تحت إشراف على فريد 
وحسین زکی قاسم کا آذی فوز آبو بكر خيرت في مسابقة لتصميم فندق وعمارة 
بميدان الأوبرا" إلي اقتناع عثان حرم - وزير الأشغال في هذا الوقت - بقدرات 
المعياري المصري فأصدر قرارا بأن يحل المهندسون المصريون محل المهندسين 
الأجانب في وزارة الأشغال." شکل(۳۹-۱) و(۳۷-۱) و(۳۸-۱) و(۳۹-۱) 


(۱) توفیق عبد اواد »)۱۹۸٩۹(‏ مرجع سابقء» ص ۱۸ 

(*) أعلن بنك مصر سنة ٠۹۴۷‏ عن مسابقة لتصميم فندق وعيارة بمیدان الأوبرا وكان ضمن أعضاء 
لجنة التحكيم حسين باشا سرى ومصطفى باشا فهمي وكانت المفاجأة للجميع أن يفوز مشروع تقدم 
به المعماري أبو بكر خيرت بال جائزة الأولى حيث آنه في ذلك الوقت كان الهندسون المصريون يرأسون 
معظم المؤسسات الخاضة بالباني ني الدولة لكن ل يكن م نشاط واسع في جال المكاتب المعهارية 
الحرة في البلد. وكان ما يزال بعض المهندسين الأجانب المشهورين هم المحتكرين هذه الأعال ومن 
أشهر هؤلاء المهندسين في ذلك الوقت ماكس ادرعى اليهودي الذى عرض على آبو بكر خيرت 
الاشتراك معه في المشروع ولكنه رفض وقد كانت هذه رغبة المسئولين في بنك مصر أيضا حيث رأوا 
ان آبو بکر خیرت لن يستطیخ القيام بأعباء المشروع بمفرده باعتباره مکتب مبتدئ وحدثت مشاکل 
كثيرة في هذا الصدد انتهت ببيع بنك مضر للأرض وإلغاء المشروع عن جلة معیاز» (1۹۸۹)ء "اعلام 
المعماریین الرواد: آہو بكر خيرت" عدد ۱۲-١١‏ القاهرة» ص "١‏ . 

(۲) جلة معار» (1۹۸۹)» " علام المعاریین الرواد: بو بكر خیرت" عدد ۱۲-١١‏ . القاهرة» ص ۳١‏ . 

۳٤ 


الباب الأول - الفصل الثالكث 

ورغم هذا التواجد الملحوظ استمر تواجد المعمارين الإنجليز والفرنسيين 
والأمريكان ني هذه الفترة ولكن بشكل أقل ما سبق فمباني جامعة القاهرة صممها 
الإنجليزي نيومان )۱۹۳١(‏ كا صمم كلا من جاك هارد وبارك وماكس ادرعى 
مبنى المحكمة العليا. وفى الوقت الذي لمع فيه نجم ماكس ادرعى في عارة اليونيون 
والايموبيليا ظهر المعاري حمود رياض الذي صمم جامعة الدول العربية وظهر 
معه أبو بكر خيرت الذي ألف جموعة من الموسيقى الكلاسيكية المتمصرة وأخيه 
على خيرت الذی تتلمذ.علل يد "ماریو روسي '" في العمارة الإسلامية وأشرف على 
بناء العديد من مساجد وزارة الأوقاف. ظهر بعد ذلك حسن فتحي الذي دعا 
لضرورة البناء بامواد المحلية البيئية ومشاركة الإنسان في بناء مسكنه الخاص بالنسبة 
للفقراء منهم وظهر في نفس جيله سيد كريم الذي أنبى تعليمه في المدرسة العليا 
بزیورخ بسویسرا وتأثرت عبارته بأفکار آستاذه سافربرج السویسری." على آن هذا 
الوجود الأجنبي في جال البناء انتهى نہائيا مع التعديلات الاقتصادية التي بدأت منذ 
أواخر الأربعينات لتأخذ شكلها النهائي في حكم عبد الناصر: ٤‏ 


(۱) عبد الہاقی ابراهیم» 7 "' النظور التارجخى للعيارة فى المشرق العربى" › مركز الدراسات 
التخطيطية والمممارية» القاهرة» ص۲٤ ..٤١-‏ 
\o‏ 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١١٠م‏ 


نماذج من عمال المعماريين الرواد 
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شكل(١-١۴)‏ عمارة الإيموبيليا 


ماکس إدرعی 
LEHNERT & LANDROCK‏ 
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باشا بالزمالك 


ألبير زنانيري - مجلة العمارة )۱۹٤۸(‏ 


شکل(۳۸-۱) 


جامعة الدول العربية 


مود ریاض 
www.arifonet.org.ma‏ 
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الباب الأول - القصنل الثالك 


خلاصة: الليبرالية بين الواقع والعيارة والمعهارى: 

طرح الكتاب ف مقدمة هذا الباب تساۋلا حول مصداقية إطلاق لفظ ليبرالي 
على الفترة a Ss e E‏ 
الفترة مكنا من رصد عدة حقا تق وهي کالتالي: ۰ 

e‏ ليبرالية هذه الفترة كمفهوم نظري: 


.. من الناحية النظرية. يتطابق الواقع السياسي والاقتصاديٰ . والاجتاعي 
بخصائصه التي تعرضنا ها في الفصل الأول مع المغاهيم النظرية لليبرالية بأنواعها 
كا وصفها كاريك. ظهرت ليبرالية هذه الفترة بصورة واضحة فى تعددية المارسات 
السياسية ومن ثم إعطاء القرصة للمشاركة فى التعبير السياسي وتوفير المارسات 
ا لجاعية فنزلت الساحة السياسية' كل.الطبقات الاجتاعيّة وانضمواً إلى التيارات 
السياسية واهيئات الغير برلانية واليهم يرجع الفضل فى إحداث تغييرات في بناء 
المجتمع الصري بصعود الليبرالية. كذلك بسبب التطورات الصناعية والنزاع 
الأيديولوجى والمجاس القوميّ الذى شكل أمَّة تبحث عن طريق خاص للتنمية 
والتقدم. كذلك توافقت هذه الفترة مع التعريف المستخلص فى مقدمة الباب الذي 
يصب فی رافدي: عة الفردية كأساس فلسفي للبرالية وا جرية كجوحر لليراية 
والتطبيق العملي ها. أكد ذلك سيطرة ة فكرة مبدأ التحرير التي ل تقتصر ممارستها على 
صفوة المخقفين أو ذوى العلاقة قة بالحكم أو السلطات الأجنبية لكنها امتدت لتشمل 
كل طوائف الشعب ليصبح مبدأ التحرير الوطنيّ هو مطلّب المصريين 
انعكست هذه الليبرالية علي العيارة فتعددت الطرز المعارية منذ بداية القرن 
العشريين .بتعدد الحاليات والجنسيات التي مثلت طبقة المستهلك والمنتج للواقعم 
المعباري. کا استوعبت العارة الشرائح الجديدة التي ظهرت ووفت بمتطلبات 
ا لجاليات في الأحياء وظهرت كليات جديدة ومصالح حكومية. ۰ 
۱۳۹ 


العياريين للصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ورت ۱۹۱٩‏ و ۲٥۱۹م‏ س 

إن ا ال بين اريه اللراا ي وع هاي ي 
النهضة التي ظهرت فی الفترة ما بین ٩۱۹۱و۲٥1۹م.‏ . 

٠‏ ليبرالية هذه الفترة كمفهوم تطبيقي: 

لكن من الناحية التطبيقية انتهجت هذه النهضة مبادئ الليبرالية الأوربية ول 
تأقلمها بشكل كاف لتوائم الجانب السياسي والاجتاعي المصري» فالليبرالية التي 
طبقت فى هذه الفترة سواء فى الثورات أو فى أوجه الحياة بصفة عامة كانت ذات 
مضمون غربي ) تنبع من المجتمع ولم تمر بمراحل تطوره بل أخذت آخر مراحل نمر 
المجتمع الغربي وطبقتها. بل وحتى لم توائم هذه الليرالية تحولات .الأحداث 
كالحرب العالية الأولى والثانية التي غيرت شكل الحياة السياسية فى مصر بالإضافة 
إلى التحولات الاقتصادية والاجتباعية. فمثلا عبر عن الليبرالية السياسية بمفردات 
سياسية غربية كنظام بر لاني غربي يعزز مبدأ انفصال الدين عن السياسة وتهيمن عليه 
عناصر غربية وحلفاؤها من الوطنيين. كذلك تم استبدال القومية الدينية بالقومية 
العلهانية بالإضافة إلى المطالبة بنظام دستوري وحياة نيابية ذات ملامح اوربية 
كامتداد هذا الاقتباس من الغرب. 

ول تكن العارة بمنأى عن ذلك فلقد كانت العارة اف غم اتس 
وان كانت أجنبية الفكر في بعض الأحيان إلا أا كانت. مصرية التنفيذ علية الملامح 
في معظم الأحيان لأن المعاري الأجنبي الذي يوليه الوالى كان ينصهر في البيثة 
المحلية ويتفاعل معها حتى جاء عصر محمد عل فكانت العمارة أجنبية الفكز والتنفيذ 
والملامح حيث بدأ دخول المهندسين الأجانب مصر بصفة موسعه واستمر الحال في 
عهد إساعيل. ثم استمر هذا الوضع إلى أن بدأ المعماري المصري في الظهوز واخذ 
ينقل الفكر المعماري الغربي إلى مصر وكان أولمم محمود حسين فهمي ثم ابنه 
مصطفى فهمي غاولا وضع ملامح عمارة "عصر النهضة الإسلامي" ثم تلاهِ على 
لبیب جبر وحمود ریاض وآبو بکر خیرت وحسن فتحي ثم سید كريم وظهر ذلك 
14 


الباب الأول - الفصل الثالث 
بوضوح أولا في اتخاذ القرارات الذي كان يتم بواسطة أجنبي وثانيا فى تولى عملية 
البناء شركة أجنبية مستثمرة ثم على يد كبار رجال الدولة والأثرياء ذوى النفوذ 
والعطاء للبناء يتعاطفون مع الأجانب ويثقون فيهم وأخيرا بسبب حداثة عهد 
المندسة المحمارية التي لم تشق طريقها إلا منذ نهاية الربع الأول من هذا القرن. إذا 
فالمحماريون أجانب وهيئة التدريس أجنبية تتولى تدريس المصريين مناهج أجنبية 
لذلك فقد ظل "النموذج" في العارة معتمدا على أعمال المهندسين الأجانب حتى 
عام ۱۹٤٩١‏ تقریبا. 

إذا استيراد الإيديولوجية الليبرالية من أوروبا وتطبيقها دون إجراء تعديلات 
لتوائم طبيعة البلاد أخل بالنظام الليبرالي المصري. لتصّل هذه الليبرالية لنهايتها مع 
إزساء الحَهُد الناصري حيث رفض الضباط الأحر ار التعددية السياسية التي ميرت 
هذه الفترة وغيروا شكل الحياة السياسية والاقتصادية والاجتاعية. 

٠‏ الليبرالية بين المفهوم النظري والتطبيقي: 

كل ذلك جعل الليبرالية المصرية مؤقنة وغير سليمة. هذا التناقض بين الليبرالية 
كمفهوم نظري والليبرالية كتطبيق خلق من هذه الفترة حلقة اتصال منفردة في 
التاريخ السياسيي المصري كا يصفها بيرك“ فهي ذات صبغة ليبرالية إذ ما قورنت 
بالفترة التي تسبقها والفترة التي تليها أو إذا ما قورنت بالليبرالية الغربية. لكن عدم 
نبوعها من أرض الواقع جعلها ليبرالية منقوصة غير مكتملة الملامح تستمد نموها 
من كيان خارجي حاولت النمو والاعتاد على الفكر المحلى لكن لي يكتب ها 
الاستمرار أو حتى النضوج وذلك بحلول العهد الناصري. وهذا ما جعل البعض 
يفضل إطلاق لفظ "عصر نصف ليبرالي" كوصف هذه الفترة. 


(1) بيرك جاك (۱۹۸۷)» "صر الإمبريالية والثورة"› ترجمة يونس شاهين افيئة المصرية العامة 
للكتاب القاهرة ص ۲۴٤‏ . 
۱٤6١‏ 
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الفكر السائد بالمجتمع وانعكاسه على التوجهات المعمارية 
خلال الحقبة اللیبرالية من ۱۹۱٩‏ إلى ۹۵۲٠م‏ 


المرجع: جلة المصور )۱١۹۲٩(‏ 


\۳ 


الزن 
التيارات الفكرية والأدبية السائدة خلال العصر الليبرالي من 1414 إلى 8 


تقديم ... نضأة الازدواجية الفكرية 

الأفكار الجديدة لا تظهر بصورة عشوائية بل تظهر استجابة لتحديات تولدها 
ظروف المجتمع في مرحلة معينة. . ثم تنعدد هذه المذاهب الفكرية وينشأً الصراع فا 
بينهاء وهذا الصرا النانج بين تلك الأفكار له دور فعال في تحقيق التغبير في المجتمع 
وقيادته من مرحلة إلى مرحلة أخرى. . لقد تميز الفكر المصري في الفترة الليبرالية من 
۹ إلى ۱۹١١‏ بحالة من التئوع والصراعء ويرجع هذا التنوع إلى تعدد التيارات 
الفكرية والادبية التي سادت هذه الفترة آما الصراع فيتتج من شدة الاختلاف بين 
تلك التيارات. نشا عن هذا التنوع والصراع ازدواجية فكرية فشهدت الثلاثون عاما 
بين الاستقلال والثور )۱۹١-۹۹(‏ تيارات فكرية متعددة ولدت نقاشات 
حول فكرة اهوية المصرية لكنها دارت جول جدلية التأصيل والتغريب. فهم ملامح 
جذه الأزدواجية يقترن بشدة بفهم مراحل نشأتا ونموها داخل المجتمع المصري. 
وتلك المراحل يقسمها كمال الدين إبراهيم'" إلى مرحلتين فكريتين هما: 


. مرحلة التشكيل . 
وتحد تاريخيا من بداية الاحتكاك بالغرب مع حلة نابليون وحتى نهاية الحرب 
امالية الأول ۱۹١۸‏ والتي شهدت ذروة تأثير وحضور الثقافة الغريية. يطلق عليها 


)0 کال الدین ابراهیم» (۱۹۹۳)» "التغريب المعهارى فى مصر حتى عام SS‏ 
منشورة» الكلية الفنية العسكرية قسم الهندسة المحهارية . 0 


العياريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية ین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و۲ 
مرحلة التشكيل وكانت الفكرة المحورية المسيطرة فيها هي أن الغرب هم الئل 
الأعلى والقدوة فاعتمد الثقفون على الفكر الخربي في تجديد أناط تفكيرهم بإدخال 
مصطلحات جديدة في القاموس اللغوي كالدستور والبرلان والأحزاب السياسية 
والليبراليه والانتلجسيا والبولوتاريا إلى أن تجسدت تلك المصطلحات في صورة 
مؤسسات. نتيجة لذلك عقد الخقفون مقارنة بين الغرب وماضي وحاضر مصر غا 
أنتج مجموعة من التساؤلات حول: ٠‏ 
٠‏ مشكلة الأصالة وتعريف الذات : من نحن؟ 
٠‏ مشكلة الاستمرارية والعلاقة بالماضي ' 
همشكلة المنهج التحليلي للواقع هل هو منهج شاشر آم عام 
(عالمي)؟ 1 
٠‏ مشكلة أدوات التعبير 
ه أيديولوجيات تكونت بفعل الاتصال الحضاري بالغر ب (إسلامي/ 
اشتراکي/ ليبرالي...) 
ه مرحلة النقد والاختلاف . 


بدأت هذه المرحلة بعد الحرب العالية الأولی من ۱۹۱۸ إلى ۱۹٤١‏ ويمكن أن 
نطلق عليها مرحلة النقد اللجذري في الفكر حيث بدأ النظر للغرب باعتبأره العقبة 
فنشأت فغة جديدة من الثقفين تخلت عن القومية بالمعنى الديني لتتبنى نظرة علمانية 
للقومية تتلخص في "ححاولة التوفيق بين استمرار العداء للغرب سياسيا وعسكريا 
وبين التسامح الضمني مع التأثير الغربي ني المجال الذهني والحضاري ومن ٹم تعمق 
التغريب." أدى ذلك إلى نشأة تكتلان الأول علماني قومي يؤمن بالقومية العلمانية 
حيث الانتهاء إلى الوطن بحدوده الجخرافيةء والثانى ديني إسلامي يمن بالقومية 


. - ۳-0 فی کال الدین ابراهیم‎ i: السيد يامين› "القفون العرب والغرب"٠ ص‎ )١( 
1٤١ 


الباب الثاني - الفصل الأرل 
التي تجتبز الدين هو الوطن. .وقد اتفق تفق التكتلان على العداء العسكري والسيامي 
للاشتعار بينم تعارضا على المستوى الذهني في التوجه للفكر الغربي بسبب رفض 
الصفوة الإسلامية لفكزة الدولة القومية لأنا تقوم على فصل الدين عن السياسة. 


التيارات الفكرية السائدة ني العصر الليبرالي من ۱۹١۹‏ إلى 140۲ 

سادت الفترة الليبزالية بین ۱۹۱۹ و١١٠٠‏ أربعة توجهات فكرية رئيس“ 
مثلت التعددية الفكرية وكانت المحرك الذي أدى إلى انقسام طوائف المجتمع حوها. 
هذه التوجهات هي الفكر الليبرالي والفكر القومي العربي والفكر الاشتراكي والفكر 
الإسلامي التجديدي. جاءت هذه التعددية الفكرية انعكاسا للواقع السياسي 
.والاقتصادي والاجتهاعي الذي أثر على المجتمع المصري إلا أن هذا لا ينفى دور 
الؤثرات الخارجية في تشكيل هذه التعددية الفكرية. فالأفكار التي نحن بصدد 
عرضها تستمد مصداقيتها من قدرتها على أحداث تحول ينقل المجتمع معها إل 
صورة جديدةء . فيا يلي عرض لمذه الأفكار الأربعة ودورها في أحداث تحولات ف 
ا E‏ 


الفكر الليبرالي : ) 
ولد الفكر الليبرالي بالتبني عن الغرب من قبل البرجوازية المصرية الجديدة وهو 
مستمد من الفكر' الليبرالي الأوربي وكان يطمح إلى تحرير البلاد من قيود الحكم 
الاستبدادي لأسرة محمد على من جهة وتحرير اقتصاد البلاد من السيطرة الأجلبية 
من جهة أخرى. بينم يرجع الأساس التاريخي لنشأة هذا الفكر الليبرالي إلى قدوم 
الحملة الفرنسية بها حملته من أفكار حرية العمل والتجارة وحقوق الملكية ثم اتخذ 
بعدا اقتصاديا من خلال اتجاه الاقتصاد ا لحر في عهد سعيد باشا كجزء من حركة 


.)۱۹۹۳( وکال الدین ابراهیم‎ )۱۹۸٤( اعتیادا على تقسیم کلا من عبد العظیم رمضان‎ )٥( 
6¥ 


المعهارين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


الاتجاه غربا والتفاعل مع ثقافة النحرر الاقتصادي في أوربا.“ ثم دخل. الفكر 77 ٠‏ 


الليبرالي بعد ذلك مرحله التطبيق بعد نضال دستوري كبير في عهد إسماعيل والثورة 
الشعبية العسكرية في عهد توفيق ثم استمر النضال في عهد الاحتلال ليدخل في 
مرحلة أخرى بعد ثورة ١۱۹1ء‏ ول ينقطع النضال من أجله حتى قيام ثوره يوليو 
۲ . إلا أن الأساس الاجتماعي لنشأة الفكر الليبرالي في مصر يرتبط بظهور طبقه 
البرجوازية الزراعية الجديدة على يد محمد على وبداية احتكاك هذه الطبقة بالغرب 
عن طريق البعثات التى أرسلها محمد على لخدمه نظامه الاحتكاري وتجديد مصر. 
لذا كان هذا الفكر الليبرالي هو المحرك الرئيسي وراء حركات التحرر مل الثورة 
العرابية وثورة ۱۹١۹١‏ والمظاهرات التي سيطرت على هذه الفترة إلى أن قامت ثورة 
۲ لتصبح توجهات هذا الفكر نظريات يستمد منها المصريون مبادىء كفاحهم 
للتغلب أولا على سيطرة الاستعار وثانيا على السيطرة البورجوازية. 
ويمكن إيجاز المراحل التى مر بها الفكر الليبرالى في انتقاله إلى مصر في ثلاثة 
مراحل هی: 
أولا: المرحلة النظرية على يد رفاعة الطهطاوى الذى عرض فيها الفكر الليبرالي 
لأول مره في کتابه "تخلیص الابریز في تلخیص باریز" بعد عودته من بعثته في 
باریس و "مناج الألباب المصرية في مناهج الآداب العصرية" عام ۱۸٦۹‏ ثم 
قام بترجمة دستور فرنسا "دستور لويس الثانى عشر" وبذلك عرف المثقفون 
I ESLA‏ 


سياسية واقتصادية عامه وتنقسم إلى أحزاب متصارعة حول هذه المبادئ.' 


)١(‏ عبد السلام عبد الحليم عامرء (144۲« "الرأسالية الصناعية فى مصر من التمصير الى التأميم 
۱۹۱۱-۷ ص۱۱ فی محمد جلال وآخرون» (۱۹۹۷)ء محمد جلال وآحرون» (۱۹۹۷)ء "هویة 
مصر" الجزء الأول" الميغة العامة الممرية للكتاب القاهرة ص Sb‏ 

(۲) عبد العظيم رمضان» (۱۹۸۴)»› "تاریخ مصر الأجتاعي في العصر الحديث- صراع الطبقات فى 
مصر ")۱۹١۲-٠۱۸۴۷(‏ مكتبة الآدابء جامعة الإسكندرية ص۱٠٠٠‏ . 

£۸ 


الباب الشاي - الفصل الأول 
ثانيا: المرحلة التطبيقية تبلور فيها الفكر الليبرالي على يد البرجوازية المصرية عام 
۹ في اول مشروع نيابى كامل يسبغ عليها السلطة التى تسعى اليها عا 
أدى فيا بعد إلى قيام الثورة العرابية. . على أن هذه التجربة الدستورية ل تلبث 
أن أجهضت بوقوع الاحتلال البريطانى وعادت الأمور إلى ما كانت عليه 
تقريبا قبل الثورة. 5 ET‏ 
الثا: مرحلة النضج وبدأت على يد احد لطفى السيد الذى برز في العقد الأول سن ' 
القرن العشرين كمفكر ليبرالي كبير وعرض فكرا علمانيا خالصا متحررا من 
أية ٠‏ نزعة. دينية إسلامية كتلك التى اختلطت في ذهن الطهطاوى والافغانى 
وزعاء الحزب الوطنى"" وهو ما يسمى مذهب الحريين الليبرالى أو "مذهب 
الحريين" حيث نادى بالحقوق الاصلية والحريات الأساسية كحق الحرية 
الشخصية بمعناها العام وحق حرية الأمه وحرية التعليم والقضاء والصحافة 
والجمعيات. وبدأت الدعوة للاشتراكية في الظهور في ذلك الؤقت في مناخ 
ی ی ل و وی 
لتصارع الفكر الليبرالى." 
الفكر الاشتراكي: 
تواکب ظهور الفكر الاشتراكي مع انتهاء الرن العالمية الأول حيث أصبح 
المناخ صالحاً للدعوة للاشتراكية بسبب تزايد أعداد الظبقة. العاملة المصزية بعد 
رحيل العال الأجانب من جهة؛ وانتصار المبادئ الاشتراكية بانتصار الثورة 
الاشتراكية في روسيا في ۱۹١۷‏ من جهة أخرى. ولقد تسرب التيار الأشترأكي إلى 
ای الا یا ال 


. ۲٥۷-۲٥١ نفس الرجع ص‎ )١( 
. ۲٦۹ص تفس المرجم‎ )( 


ا 


المعياريين اللصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی 1۹۱1۹ و ۲١1۹م‏ 
تأسيس حزب شيوعي مصري يرتبط بالسوفییت على غرار نظرائه من الأحزاب 
الأوربية. ثم انطلق المد الشيوعي بعد ثورة ۱۹۱٩‏ وبلغ ذروته عام ۱۹۲١‏ نتيجة 
التفاو ت الطبقي والتخلف الاقتصادي مع إز ديادحدة.البطالة ^ 

اشترك عبد الله عنان وعلى عنان وسلامة موسى في تأسيس أول حزب 
شتراکي عام ١‏ قبل أن يسيطر عليه دعاة الشيوعية. كا دعا الغديد من 
المفكرين المصريين إلى هذا الفكر إلجديد ومن أبرزهم جمد زكى عبد القادر ونيقولا 
حداد ومحمد خطاب. واكب تقدم المد الفاشي و النازي في أوربا في النصف الثاني من 
العشرينات _انجسار الفكر الاشتراكي وانهيار التنظيات الشيوعية فين مصر نتيجة 
تقدم الفكر الإسلامي وظهور تنظيات الأخوان المسلمين ومصر الفتاة. وقد 
واصلت الحركة الشيوعية.نشاطها في مص :حتى ألقى القبض على زعائها في عام 
۸ فانحيرت تماما" لكن بانتهاء الحرب العالمية الثانية برزت حركة شيوعية 
مصرية قوية متأثرة بالفكر الفابي" استمرت ‏ حتى ۱۹١١‏ . لتشمل التربية الفكرية 
السياسية والاجتهاعية المصرية وبالتالي أخذت تضيف أبعادا جديدة للحركة الوطنية 
ضد الاستعار. 


(۱) جال بدوي» (۲..۱- ب)ء "شاهد عيان على الياة المصري ية- ۷١‏ عاما على (المصو “e‏ دار املال 
القاهرة.ص ۱۰۲2۱۰۱ : 
(۲) عبد العظیم رمضان »)۱۹۸٤(‏ مرجع سایق ض۱۳ 
)٠(‏ الفابية ۹۸ا۴۵ هى جعية اشتر اكية بريطانية تأبست عام ۱۸۸٤‏ تؤمن ن بالاشتر اكية التدرجية أى 
عن طريق الاقناع والإنخابات البرلانيةء وكان ها أثر فى إتباه حزب العمال البريطانى. . تسب الى 
القائد الْرومائی عدهاطه۴ الذى اشتهر باستراتيجيتة الرامية الى الانتصار على خصنه هانيبال بعد 
سلسلة من المراحل والخطوات قائمة على الصبز على العدو ثم طعنه اطعنه نهائية حاستمة (عذام 
الصدام مع الرأسمالية). ومن أشهر رواد هذا الفکر سیدنی ویب ه.ج. ویلز» جورج پرنارد شو. . 
(المصدر: الموسوعة السياسية فى ياسر قنصوة» (۳٠٠۲)ء‏ "الليبرالية اشكالية م دار ق قبا 
القاهرة ص i )۸٩‏ 


0۰ \ ګګ دد 


ر ا و و ت الباب اناي - الفضل الأول 

تبلورت مبادئ الحزب الاشتراكي من خلال مرحلتين» تميزت المرخلة الأول 
مهاي عام 1۹۲ ا بين الفكر اوي واغاي: وانقسمت مبادڙه إلى ثلاثة 
أقسام : 

۱ - مادئ a‏ السياسية : المطالبة الال الحل والعالي اي ضد 
. الاستعار. | 
- مبادئ الحزب الاقتصادية : إنشاء تمع اا يقوم توحیل ا 

الطبيعية ومصادر الإنتاج للأمة على ”أن توزع الثمرات على العاملين طبقاً لقانون 
الإنتاج وللكفاءة الشخصية بطريقة عادلة وليس كا قصر الاستعار 

الاحتكارات الكبرى على رأس الال الأجنبي. 
-٣‏ مبادئ الحزب الاجتاعية : طالب بتحسين اد الال مع حفظ حقهم. في 
المكافآت والمعاشات وطالب بتحرير المرآة الشرقية. 


تعول الحزب الا ری د کات لی کرت شیر راان اا جر 
للبرنامج الأولى من أهمها وضع و للفلاحين يتضمن خطوط الثورة 
البورجوازية الديمقراطية. ۰ 

٠‏ أما الرحلة الثاية ذا الفكر فكانت بعد الحرب العالية الانية حيث تبلورت 
أهداف الحز ب في شکل تقدمي جدید بإضافة أبعاد جديدة للمبادئ السابقة للرر 1 
بين التحرر السياسي والاجتهاعي عن طريق الاهتمام بكل من الجلاء ووحدة وادي 
النيل بالإضافة إلى القضاء على نظام كبار ملاك الأر اضي والإقطاعيين والاحتكاريين 
الذين يستندون إلى قوة الاستعار حيث اعتبر الاشتراكيون الاستعمار والإقطاع 
والاحتكار هم أعداء الشعب. . فضلا عن طرح قضية السودان من وجهة نظر الاتاد 
الاختياري من جانب الشعب السوداني وليس على أساس حقوق السيادة التي ينبني 
E aS‏ 
الاشتراكي. 
وو VI O‏ 


الماريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 

الفكر القومي العري: o A E‏ 
يتتمي هذا الفكر في توجهة إل النزعة التي تشجع رابظة الأخوة العربية كقومية 

توحد العرب» فمع انتهاء الحرب العالمية الأولى وقيام ثوره ۱۹1۹١‏ وخضوع العام 

العربي كله للنفوذ الاستعماري الغربي هدت هذه الأحداث إلى ظهور الفكر القومي 

العربي الذي تمثل في دعم ثورات التحرير والتأكيد على القضية الفلسطينية والخطر 

٠‏ الصهيون على الساحة. ويرجع رمضان الجذور التاريخية ية هذا الفكر إلى توسع محمد 

على في الشام ومقاومته للحركة الوهابية في الحجاز ثم مقاومة خلفائه للحركة المهدية 

في السودان والسعي المتكرر لتوحيد الدول العربية تحت قيادة مصر. تلا ذلك فترة 

کان الشعور القومي العربي في مصر مجهولا ولقد استمرت هذه الفترة حتى نهاية 

الحرب العالمية الأول بسبب عدة عوامل تاريخية هي : 

أولا: قوة رابطة القومية المصرية بالمقارنة برابطة القومية العربية بسبب اختلاف الظروف 
التاريخية لتكوين كل منهما فالنيل هو السبب الرئيسي لاستمرار الوحدة القومية 
للشعب المصري "القومية المصرية" بينا الجزيرة العربية رغم وحدتها الجغراقية 
الصحراويه م تكن في الأصل وحده عرييه يل هي وحدة إسلامية. 

ثانيا: لبة الرابطة الإسلامية على الرابطة القومية العريية فمنذ الفتح الإسلامي لمصرء 
وحتى السيادة العربية تت تستمر التزعة آلعربية في e‏ لانتقاها لعناصر 
إسلامية آخرى كالأتراك والماليك والعثانيين. 

الثا: استقلال الشعور القومي المصري عن الشعور القومي العريي منذ بداية القرن 

التاسع عشر نتيجة انتشار أفكار القومية المصرية تأ ثرا بمبادئ الثورة الفرنسية 


(۱) عبد العظیم رمضان؛ (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص۲۹۹ ۲۰۱۳ : 
1e‏ 


الباب انان - الفصل الأرل 
انتقل. الفكر القومى الغربى إلى مصر عندما حاول المفغكرون المصريون في 
العشرينات من القرن العشرين وضع حد لکلمه "عرب" فقسم محمود عزمی العام 
العربى لثلاث وحدات: بلاد المغرب» شبه الحريرة العربية» بلاد الشام والعراق 
ومصر. ولم تلبث الفكرة العربية أن أخذت مكان الفكرة الشرقية فأكد محمد ذكى 
عبد القادر وحدة الشرق العربى بسبب المحن السياسية الواحدة والتاريخ المشترك 
وروابط ا لجنس والدين واللغة. 

فى الثلاثينات تقدم التيار الإسلامى لتأكيد القومية العربية في مواجهه القومية 
الصرية التى تحمس ها طه حسين وسلامه موسى فقد ادرج طه حسين الغرب في 
صف الأمم الغازية صر التى اهتضمها المصريون فيمن اهتضموا من فرس ويونان 
وترك وفرنسيين وإنجليزء أما الشيخ حسن البنا فقد رفض هذه الفكرة واصفا أياها 
با خطأً التاريخي الأجتاعى في جانب القومية المصرية موضحا أنها فكرة غرسها 
الأجانب للقضاء على الشرق ووحدته. تلقت فكرة القومية العربية.- في نفس 
الوقت - دفعة قوية بقضية فلسطين حيث كانت القضية الفلسطينية أول مضار 
مارست فيه مصر استقلا هما الخارجي بعد معاهده .۱۹۳١‏ نزلت مصر بعد ذلك 
حقل العمل العربى لوصول لوحده عرييه أثناء الحرب العالية الثائية بقيام جامعه 
الدول العربية ٠۹٤١‏ ودخول فكرة القومية العربية مرحله التطبيق الفعلي في عهد 
ثورە 1401 ˆ 
الفكر الإسلامي التجديدي : | 

عاش الفكر الإسلامي قرونا في ظل الجمود إلى أن ظهر الفكر الإسلامي 
التجديدي في مصر مع أواخر القرن التاسع عشر لكن ل يقدر له التطبيق بسبب 
المعارضة التي نشأت من داخل المعسكر الإسلامي نفسه. فقد بدأ تقدم الفكر 
الإسلامي في النصف الثاني من العشرينات بظهور تنظيات الأخوان المسلمين 


(۱)- يدة ال خوان المسلمین ۱۹۳۴(۰) فی عبد العظیم رمضان» »)۱۹۸٤(‏ مرجم سايق ص٤٠٠٠‏ 
جريدة ار خو : مرجع ساب ص 
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المعهاريين المصريين الرواد خلال الفةرة الليبرالية بین لورت 1۹۱۹ وم 
ومصر الفتاة وانحسار الفكر الاشتراكي. وازداد تقدم التيار الإسلامي في الثلاثينات 
لتأكيد القومية العربية في مواجهه القومية المصرية. ولقد شهد الفكر الإسلامي 
التجديدي ذروة ازدهاره في هذه الفترة إلا أنه بدأ ي الأفول مع ثورة 140۲ 
واعتقال الإخوان المسلمين ليحل عله الفكر القومي العربي والفكر الاشتراكي. 

اعتمد المحور الأساسي للنقاش في الفكر الإسلامي التجديدي على المقارنة بين 
الثقافتين الغربية والمحلية للوصول إلى إطار ثقاني حديث للمجتمع المصري. وقد 
نشأت تعددية داخلية في هذا الفكر نابعة من موقف كل فريق من الثقافة الغربية إما 
بالتبني أو بالمعارضة أو بالتوفيتق بين الحضارة الغربية والفكر الإسلامي بناء! على 
ذلك يمكن تصنيف هذا الفكر داخليا إلى ثلاثة توجهاث أساسية هي": 
(1) الفكر الإسلامي التوفيقي 

ظهر هذا الأتجاه في أواثل القرن الاسع عشر على يد الشيخ محمد عبده حيث 
أخذ على عاتقه راية الإصلاح والتجديد ببب الجهالة التي خلفها الحاكم العثاي 
ومن بعده عهد محمد على وخلفائه. ويتمثل إسهامه في حاولة الملائمة بين الإسلام 
وحاجات العصر والمدنية من جّهة ودعوته إلى إطلاق سلطات العقل وتغليبه في فهم 
الدين من جهة أخرى. كا ربط الدين بالعمل والجهاد وحث الشيخ محمد عبده على 
تعلم اللغات الأوربية وحارب من أجل إصلاح التعليم في الأزهر بإدخال العلوم 
الحديغة. وكانت دعوته إلى إطلاق سلطات العقل وتغليبه على فهم الدين ذات أثر 
کبیر على تلامیذه ومریديه ومعاصريه الذين أصبح هم فيم بعد دورًا هاما في التجديد 
الفكري مثل سعد زغلول وأحد فتحي زغلول ورفيتق العظم وقاسم أمين وعبد 
العزيز جاوي وحمد على وحافظ إبراهيم. 


(۱) عبد العظیم رمضان» (٤۱۹۸)ء‏ مرجع سابق ص ۲۱۹ ۰ ۲۷۹ 


عم ٠‏ س 


الباب الثاني - الفصل الأول 


(ب) الفكر الإسلامي التحديثي : 
ظهر هذا الفکر عل ید الإخوان مصطفی وعلى عبد الرازق في ٠۹۲١‏ وهما من 
تلاميذ الإمام محمد عبده المتتمين إلى حزب الأحرار الدستوريين أعداء املك فؤاد. 
وقد عنى كلا*ما عناية خاصة بالنواحي العقلية من النهضة التي أنشأها الإمام محمد 
عبده أكثر من عنايته بناحيتها الدينية .وقد أصدر | كتابي) الشهير "الإسنلام وأصول 
الحكم" في حاو لة إثبات هدمها لفكرة الحلافة كنظام إسلامي في الحكم. کان على 
عبد الرازق يعتقد أن لا شئ في الدين يمنع المسلمين أن يسابقوا الأمم الأخرى في 
علوم الاجتماع والسياسة كلها وان يهدموا ذلك. :النظام العتيق الذي استكانوا إليه 
a‏ العقول البشرية 

وتجارب الأمم الحديثة. 

كذلك کان طه حسین من تلامیذ الإمام حمد عبده وکان انتهاؤه .إلى حزب 
الوفد. طرح - في نفس الوقت الذي طرح فيه كتاب "الإسلام وأصول ا لحك" - 
فكرة جدوی القيم التقليدية في العام الحداثي كا فتح ضمنيا مناقشة على مدي 
شرعية القيادة الإسلامية المستبدة . بدأت جذور فكره المحدث في ٠۸‏ ۰ بالتبرم من 
حاضرات معظم شيوخ الأزهر ثم الالتحاق بالجامعة المصرية حيث أعد أول رسالة 
دكتوراه منحتها الجامعة المصرية في ٠۹۱٤‏ عن ذكرى أبى العلاء وأحدث نشرها 
ضجة هائلة ومواقف متعارضة وصلت لحد طلب أحد نواب البرلان حرمانه من 
حقوق الجامعيين لأنه ألف كتابا فيه إلحاد وكفر. إلا أن معركة طه حسين الأول 
والکبری من آجل التنویر واحترام العقل تفجرت في عام ۱۹۲٩‏ عندما أصدر كتابه 
"في الأدب الجاهلي" الذي أحدث ضجة بدأت سياسية قبل أن تكون أدبية أوقفت 
توزيع كتابه."" وبذلك كان طه حسين أول من حاول تطبيق المنهجية الحداثية عل 
http://www.annaharonline.com/.‏ )1( 
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المعياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ 
نقد الشريعة العربية وأول من كسب نقدا حديثا عن الشعر الجاهلي كا آنه أول كاتب 
حداثى يَمَحَدّى الْجتمع الديني. 


(ج) الفكر الإسلامى التأصيلى: 

تقدم التيار الإسلامى في الثلاثينات لتأكيد القومية العربية في مواجهه القومية 
المصرية فهاجم الشيخ محمد رضا رشاد القومية القائمة على الجنس ودعى إلى مجتمع ‏ 
إسلامى يستظل بالخلافة العثانية وقاعدته مكة. ثم بدأت أفكار الإتجاة الدينى 
السلفى في الظهور في جعية الشباب المسلمين 1۹۲۷ والاخوان المسلمین ٠۹۲۸‏ 
بزعامة حسن البنا. وظهر هذا الإتجاه بوضوح في كتابات العديد من الأدباء في 
الثلاثينات خاصة وأن تعليم كل المنقفين كان تعلي] دينيا في البداية تبعه بعد ذلك 
دراسة أوربية في داخل أو خارج مصر. فمثلا بشر حسين هيكل بحضارة شرقية 
يتزاوج فيها العلم والدين كا اتجه طه حسين هذه النزعة في الثلائينات. 

يوضح شكل )١-۲(‏ الأساس الاجتهاعى لكل فكر ورواده الذين أرسوا 
دعائم هذا الفكر بالاضافة إلى مؤقع كل منهم من القظبيين التغريبى والتأصيل. 


10 ا س 
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شکل )١-۲(‏ بلورة هم ملامح الفكر فى الفترة الليبرالية بین ۱۹۱۹ ال ٠۹٥۲‏ 
چ : ل 


٠‏ ظهور طبقه برجوازية زراعية 


نشا بدعم من الأجانب المتمصرين 
ثم قويت شوكته بعد نجاح الثورة 
البلشفية فی روسیا ٠۹۱۷‏ 


۰ دور محمد على فی توسعه فی 
الشام و مقاومته للحركة الوهابية 
فى الحجاز 


٠‏ مقاومة خلفانه للحركة المهدية 
فی السودان 

٠‏ السعي لتوحيد الدول العربية 
تحت قيادة مصر 


ظهر هذا القكر فى مصر منذ 
أواخر القرن التاسع عشر على يد 
الإمام محمد عبده 


الثورة العرابية مصطفى كامل سعد زغلول لأحمد لطفى السيد طه حسين 
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الفكر الاسلامى التاصيلي 
من ابرز قاداته الشيخ 
حسن البنا ar‏ 
0 جمعية الشبان السلمين اااي | 
جمعية الاخوان المسلمين م8ك أ 
جمعبة مصر الفتاة 


الفكر الاسلامى التحديثي ال“ ”7 
مصطفی وعلى عبد الرازق )ا ن 
الإسلام وأصول الحكم '" 
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الباب الثاني - الفصل الأول 


المعماريين للصر بين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱٩‏ و ١١١٠م‏ 


الاتجاهات الأدبية السائدة خلال العصر اللیبرای من ۱۹۱۹ إل ۲٥۹٠م‏ 

تعتبر الحياة الأدبية انعكاسا صادقا للفكر السائد في أى مجتمع في فترة زمنية 
معينة بل وتعتبر أقوى نتاج قاق يسجل حياة الأمم ويعبر بصدق عن ملامح فكرها 
بشکل مادی ملموس. وفيا یی استعراض لأهم الاتجاهات الأدبية مع تصنيف أهم 
اتجاهات الأدباء في هذه الفترة تبعا لتأثرهم بالثقافة الفرنسية أو الانجليزية هذه 
الدراسة ستساعد في| بعد على رصد تأثير تلك الانعكاسات على العارة. 
ملامح الاتجاهات الادبية خلال الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱۹ إلى ۲٥١٠م‏ 

انقسمت الحياة الأدبية إلى مرحلتين: المرحلة الأولى غلب عليها النقاش حول 
القومية المصرية وأجاب عليها كل كاتب تبعا لثقافته التى تلقاهاء وقد غلب على هذه 
المرحلة الفكر الرومانتيكى الكلاسيكى. أما المرحلة الثانية فتمت فيها إعادة صياغة 
لفكرة القومية بعد معاهدة ۱۹۳١‏ لتصبح أكثر اقترابا لمشاكل الطبقة الدنيا حيث 
كانت مرحلة انتقالية للفكر الواقعی الحداٹی الذى سيطر مع بده ثورة ۱۹٥١۲‏ . 

بالنسبة للمرحلة الأولى طرح سؤال هام هو هل تعتبر مصر قطرا من الشرق أم 
قطرا ينتتمي إلى البحر الأبيض أي إلى الغرب؟ طرح هذا السؤال كنتيجة للتيارات 
الفكرية التي ظهرت في هذه الفترة كالليبرالية والاشتراكية في مواجهة القومية 
العربية والإسلامى التجديدى لكن السؤال طرح بصورة واضحة مع ظهور كتاب 
طه حشين "مستقبل الثقافة في مصر" عام .1۹٤٤‏ ولقد تبنى العديد من كتاب هذه 
الفترة الإجابة عن هذا السؤال سواء بشكل مباشر أو بإيماءات غير مباشرة فمثلا 
طه حسين أكد أن كبرياء مصر بہويتها الذاتية لا يتعارض مع الانفتاح ليس على 
البحر الأبيض فحسب بل على العالم بأسره قائلا: "أن أي ثقافة يجب أن تكون قومية 
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: الباب الشاني - الفصل الأول 
إنسانية معاء إنها حاجة ثنائية ومعيار ثنائي. ربا كان ذلك تناقضا ولكنه تناقض 


On 


بدأت المر حلة الثانية بعد معاهدة ۱۹۳١‏ كمرحلة انتقالية للاتجاة العقلانى 
الواقعى الذى ساد منذ اللخمسينات فأثر الأدب الأوربي الوارد والعادات 
الكلاسيكية على الكتابات الأدبية ليشهد النصف الثانى من الأربعينات حياة أدبية 
وثقافية متطورة تنتقل بالاتجاهات الأدبية إلى أشكال جديدة هى القصة القصيرة 
والرواية الطويلة والتراجم. فتراجع مذهب الفن للفن أمام تيار الأدب الاجتاعى 
والالتزام الفني والفكري لتأخذ. الواقعية مكان الرومانتيكية السائدة وترتفعت. 
موجة الشعر الحر.”“ كا ظهرت الكتب التى تدعو إلى تجديد فكرة القومية بإعادة 
تشكيل الحياة الاجتهاعية والاقتصادية خحاصة في عام ٠۹۳۸‏ وهما: "سياسة الغد" 
ليريت بطرس غالى» "على هامش السياسة" لحافظ عفيفى. الذى كان أول كتاب 
مصرى يطبق المنهج الاجتماعي العلمئ في النقد التحليلى لصر. وف الأربعينات 
بدأت الكتب والأشعار والقصص القصيرة عن العمال والفلاحين في الظهور على 
الساحة ككتاب "الوضع الاجتماعى في مصر لمصطفى ممود فهمي] و"مشكلة 
الفلاح" لامد صدقى سعد. بالإضافة إلى ما سبق ظهرت الروايات الأدبية مع بداية 
القرن العشريين لكنها وصلت لمرحلة التعبير عن مفردات المجتمع والأفكار التى 
تتصارع بداخله مع إصدار نجيب عغفوظ مجموعة راويات في الفترة ما بين 
الثلاثينات والأر بعينات عن القاهرة. وقد كان ذا الاهتام بالأدب الاجتهاعى 
والروايات التى تتناول مشاكل الطبقة الدنيا أثر ه الواضح على العمارة التى ظهر فيها 
الرهتمام بمشاكل الريف المصرى والإسكان المتوسط. 


(1) بيرك جاك (۹۸۷)» "مصر الإمبريالية والثورة"٠‏ ترجمة يونس شاهين ٠‏ ايغة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة ص ۳١١‏ ز 
() نعان عاشور» 1447(< "مم الرواد" اليثة العامة المصرية للكتاب» القاهرة 


ر د 0 


المعياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹوری ٠۹۱۹‏ و ۲م 
تصنيف الأدباء والمفکرین في الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱۹ إلى ۲١۹٠م“‏ 


لقد حاول جیع کتاب الفترة الليرالية فهم تاريخ مصر وموقعها من العام 
وعرض ذلك في كتابات تعبر عن وجهة نظرهم لاتجاهات هذه الحقبة والاتجاهات 
المستقبلية وعلى الرغم من اشتراكهم في نفس منابع التعليم والخلفية الثقافية إلا أجم 
اختلفوا فی وجهات نظرهم وانتاءاتہم السياسية. فاتجهت الأنيليجنسيًا المصرية مع 
بداية القرن نحو فكرة التغريب فتبنوا الاتجاه الليبرالي وسعوا عن طريتق كتاباتهم إلى 
نشر أفكارهم الليرالية حول الاستقلال الوطني والنظام الدستوري وإختَرَمًوا 
الحقوق الفردية ومساواة المرأة وشمولية التعليم. فانقسمت توجهاتهم إما نحو 
الثقافة الفرنسية كطه حسين وحمد هيكل وتوفيق الحكيم وأحد أمين» أو نحو 
الغقافة الانجليزية كعباس العقاد وإبراهيم عبد القادر المازنى وسلامة موسى.لكنهم 
جیعا ما لبثوا أن اشترکوا في الاتجاه نحو الأصول الاسلامية (الاتجاه التأصيلى) 
فتغیرت آفکارهم وبالتالی کتاباتہم ني الفلاثينات لتصبح ذات توجه إسلامي. ولا 
نستطيع إغفال التوجه نحو الفكر الفرعونى كأثر لاإكتشافات الفرعونية ۱۹۲١‏ في 
روایات حمود حسین هیکل وتوفیق الحکيم وسلامة موسی. 

فانقسمت طبقة الانتلجسيا إلى ثلاثة اتجاهات: فريق يدعو للجامعة الإسلامية 
والتعلتق بدول الغلافة وينحدزون من الطبقة الوسطى أو الفلاحين حيث يشتد 
الشعور الديني والتعليم مجه إلى الأزهرء واختلطت فكرة القومية عندهم بالفكرة 
الإسلامية. على الجانب الآخر يدعو الفريق الثاني إلى القومية المصرية الخالصة من 
الشوائب العثانية ويشكلون الثقفين من الطبقة البرجوازية حيث الاحتكاك الثقافي 


(e)‏ تم الإعتاد فى هذه الدراسة على المراجم التالية: 
Bolman, S. , (1991), “Egypt from Independence to Revolution (1919-1952)”, Syracuse‏ 
University Press, Syracuse, New York P138-147‏ 
Al-Ahram Weekly, (1999), Issue No. 462‏ 


لعی المطيعى» (۱۹۹۷) "هذا الرجل من مصر"“ دار الشرؤق› القاهرة 


ا د جج جح 


الباب الثاني - الفصل الأول 
القوى بالغرب. أما الفريق الثالث فيتأرجح بين الفكرتين أو يتبع فكرة القومية 
المصرية تارة وفكرة القومية الإسلامية تارة أخرى. 

وفيا يلي عرض لأهم أدباء العصر الليبرالى ودورة الفكر المشتركة بينهم مع 
رصد لتأثير تعليمهم واتجاهاتمم التى اعتنقوها بالإضافة إلى السياق المؤثر للمجتمع 
على كتاباتہم. يمكن تقسيم الأدباء في تلك الفترة إلى مجموعتين الأولى تأثرت بالثقافة 
الفرنسية والثانية تأثرت بالثقافة الانجليزية مع ملاحظة تحول كلا الفريقين إلى 
الاتجاه التأصیل في الثلاثینات. شکل(۲-۲) 

أولا: الأدباء المتأثرون بالثقافة الفر نسية: 


الشیخ على عبد الرازق (۱۸۸۸ - )۱۹١٩‏ من تلامیذ الإمام محمد عبده 
وصاحب کتاب "الإسلام وأصول الحم" کا سبق وتناولنا فکره.* 
طه حسین (۱۸۹۸ - ۹۷۳( أحد رواد الفكر التنويري وهو صاحب کتاب 
عن ذكرى أبى العلاء وكتاب "ني الأدب الجاهلي". ورغم أن طه حسين كان أول 
کاتب حداٹی دی الْجتمع الديني إلا أن النقاد وصفوا كتاباته الأخيرة با ميل نحو 
الفكرة التقليدية للإسلام والرسول بخلاف آراثه الأولية الثورية. فخلال الثلاثينات 
عندما تزايد أهتمام العديد من المثقغين المصريرن با لمواضيع الدينية صدر له كتاب على 
هامش السیرة على ثلاث آجزاء (۱۹۳۷- “١ )۱4۹٤۳‏ 
سى طه حسين إلى الربط بين الثقافة الأوروبية والعربية في كتابه "مستقبل 
الثقافة في مصر " في ۱۹۳۸ حیث بدأه بتأید معاهدة ۱۹۳١‏ معتبرا إياها بداية 
الاستقلال ثم أضاف أن مقياس التقدم المادي في الحياة الثقافية هو مدى نجاح مصر 
في استعارة القيم الأوربية الحديثة وأن على مصر أن تقوم بكل ما تقوم به الحضارة 


(۰) سبق تناوله فی ٤-۱-۱-۲‏ الفكر الإسلاميالتجديدى . 
)٠١(‏ تم تناول فکر طه حسین ص ٩٩‏ . 


ج حح 


العباريين امصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتي ٠۹۱۹‏ و 
الأوربية حرفيا بكل جوانبها السيثة والخسنة حتى تكون شريكا مكافا ها معتبرا كل 
من ينصح بغير هذا الانجاه هو ادع أو حذوع. كا نادى بأهمية التعليم ليشمل جميع 
طبقات المجتمع لأن شعاره التعليم كالماء والمواء. بصفة عامة ظهرت في هذا الكتاب 
أفكاره الليبرالية امتجهه نحو التغريب مؤكدا أن الثقافة المصرية أساساً هى جَّزءَ من 
الميراث الثقافّ الأوسع للبحر الأبيض الوط وأنْ مستقبلها يَعْبَمِد على الإستيعاب 
المتزايد لحضارعها. 

أما أحمد أمين ( )۱۹١٤-۱۸۸٠١‏ فقد تأثر بالفكر الليبزالي فكتب عن العلاقة 
بين مصر والغرب في كتابه "المشرق والغرب" حيث احترم في الغرب اهتأمهم 
بالدستور وحقوق الأفراد والتعليم العالمي والاكتشافات التكنولوجية والعلمية 
والعقلانية والتحرر القومى بينا انتقد على الصعيد الآخر المادية الغربية وافتقاد 
E O a o‏ 
الأخلاقي. 

محمود حسین هیکل ( ۱۹٥١ - ۱۸۸٩‏ ) يرجع أصله إلى كبار اللاك ذوى 
النفوذ السياسى فقد كان من مؤسسي حزب الأحرار الدستوريين ما أثر على كتاباته 
فكانت روايته زينب أول رواية مصرية تصف المياة في الريف اللصرى اتبع ذلك 
بمجموعة من المقلات السياسية عن مصر. واهتم بقدرة.اللغة العربية على التعبير 
عن الحضارة الحديثة لذلك وجه قدراته إلى تكوين ثقافة قومية على وعى بالحضارة 
الغربية لكنها ليست تكرارا اء كا دغا إلى الفرعونية والى إحياء مصر القديمة. وقد 
هجر في الثلاثينات القيم التحررية التى استقاها من الحضارة الغربية - كمعاصريه - 
لينحل علها المضمون الفكرى الأول للإسلام. كا آمن أن العلم والتكنولوجيا 
اللذان هما من تيز ات الثقافة الغربية غير كافيين لإسعاد الإنسانء فبدأ في مهاجمة 
الثقافة الغربية واعتبر الإسلام هو الحل الأمثل للمشاكل الحديثة فاتجه لإصدار 
مجموعة كتب دينية عن الرسول والخلفاء الأربعة. 


11۲ 


الباب الثاني - الفصل الأول 

أهتم توفيق الحكيم بالأدب والمسرح عن الحياة السياسية وتفرغ لكتابة 
المسرحيات والروايات. لكن الأحداث السياسية ألقت بظلاها على كتاباته حيث 
استشعر أن مصر في مرحلة يقظة من غفوة واعتبر ثور ٠۹۱۹٩‏ والاستقلال ۱۹۲۲ 
والدستور قاطا هامة في حياة مصر. مع ذلك فقد تأثر فهمه للأحداث 
الجارية بالتاريخ الفرعوني لينطلق من وجهة نظر شخصيه مفادها آن التاريخ 
الفرعونى قد حدد اغلبه بواسطة فكر المصريين ورۋيتهم للعام وان مفاهیم الزمان 
والمكان هى أفكار جوهرية تفرد بها المصريون. فكتب رواياته "أهل الكهف" 
و"شهرزاد" مسيطرا عليه هذا الفكر ثم كتب ."عودة الروح" وهى الرواية التى 
أعدها أثناء ثورة ۱۹۱۹. .وقد أصدر مجموعة من الروايات ذات التوجه الإسلامى 
في الشلاثينات تماما مثل معاصريه. ٠‏ 

ثانيا: الأدباء المتأثرون بالثقافة الانجليزية ) 

رغم أن الفرنبية كانت اللغة والثقافة المعتمدة لدى أغلبية الأرستقراطيين 
الصريين إلا أن الأدب الإنجليزي قد جذب مجموعة من الانلجيسيا ا لمصرية كعباس 
حمود العقاد و سلامة موسى وإبراهيم عبد القادر المازنى. 

اهتم‌عباس محمود العقاد (۱۸۹۹ - )٠۹١١‏ بالأدب العربى الحديث وبدا مع 
إبراهيم عبد القادر المازنى في تنظيم الشعر وكتابة المقالات. كلاهما كان موضوعيا 
ومهتما بنقد الشعراء العرب التقليديين بهدف الوصول لنهضة قومية وصحوة أدبية. 
وقد آمن العقاد بأن الأدب والفن هما أسمى تعبير عن حرية المجتمع لذلك يجب ألا 
يقتصر دورما على تسلية القارئ. وانضم بعد الحرب العالية الأولى إلى حزب الوفد 
لیکتب في جريدته البلا فكتب مدافعا عن الديمقراطية والدستور وقد اعتقل لعدة 
أشهر ليبدً في الثلاثينات التوجه للكتابات المحافظة والدينية. انتقل بعد ذلك لحزب 
السعدية لإيانه أن معاهدة ۱۹١١‏ هى خداع لقطاعات الوفد القومية ورمز لتحديث 
الحزب. ٤‏ 
م 


للنباريين المصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ثورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ 
يعتبر سلامة مؤسى من المغكرين التأثرين بالمدرسة الإنجليزية في التفكير لكنه 
اختلف عن عباس مود العقاد وإبراهيم عبد القادز المازنى في آنه كان اشتراكيا 
بستقی أفکاره من شو وإبسین وتولستوی» وقد آمن موسى أن الاستقلال السياسى 
لن يتحقق إلا بإحداث تغيرات اجتماعية وتحسين مستوى معيشة الشعب. واعتبر 
النموذج الغربى هو النموذج التى يجب على مصر أن تطور نفسها لتحاكيه ودعى إل 
التوسع في التعليم وتمصيرالصناعة وحرية التعبير والتنوير العلمى كا أصدر العديد 
من الكتب التى دافع فيها عن نظرية التطور وأيد الشيوعية التى آمن آنها الحل 
لشاكل مصر الاجتاعية والاقتصادية. وقد كان يدعو إلى الفرعونية حيث أنه كان 
مفتونا بالحضارة المصرية القديمة. ومن مؤلفاته هؤلاء علمونى والاشتراكية وتربية 
سلامة موسى. 
یمثل بجیی حقی ( ٥‏ - ۱۹۹۲ ) حلقة الوصل بين كتابات ما قبل وما 
بعد ۱۹١۰‏ حيث تألق في الأربعينات. وتدمج كتاباته ما بين الكلاسيكية الموجودة 
في کتابات طه حسين وعباس العقاد مع بعض الاهتام بالمواضيع المتعلقة بالفقراء 
وتظهز عليها بعض مظاهر الحداثة التى ميزت جيل الستينات كيوسف إدريس 


وأقرانه. 


خاتمة ... ملامح الفكر والأدب ف الفترة الليبرالية 


من التناول السابتق للتيارات الفكرية والأدبية السائدة في المجتمع المصري 
خلال الحقبة الليبرالية يمكن استخلاص التالي: 
ارتبط ازدهار كل فكر بالطبقة الاجتماعية المهيمنة في هذه الفترة. وبا أن الفكر 
الليبرالي كان يدافع عن الطبقة البورجوازية بين تبنى الفكر الاشتراكي مطالب 
الطبقة الدنيا من عمال وفلاحين» وب أن السيطرة في العصر الليبرالي كانت 


یپ ا 


للبورجوازیین افد ا انكر الاشتراكي بين الازدعار والأفول حت 
دخل في حيز التطبيق مع ثورة ۱۹١١‏ بنهاية المد الليبرالي. 
رغم أن التيارات الفكرية التي عرضناها مثلت ازدواجية أحد أقطاما الاتجاه 
التغریبى- يشمل الفكر الليبرالى والفكر الإڈ شتراکی - والآخر تأصیلی - یشمل 
الفكر القومى العربى والفكر الإسلامى التجديدى - إلا أنه م یکن أي من هذه 
التيارات الفكرية خالص حيث حاول الفكر التغريبى إعطاء صياغة علية لأفكاره 
بينم حاول الفكر التأصيلي التحديث بأسلوب غربي. 
اشترکت التيارات الفكرية في مطلب الرية في جيع أوجه الحياة مع اختلاف 
مدخل کل منها نحو هذه الحرية والإطار الفكري والمبادئ التي يتبعها كل فريق. 
لذا فقد اختلف موقف المفكرين والأدباء من الفكرة القومية تبعا لأصلها 
ل ونوع الثقافة التي تلقتها والتيار الفكري التي تۇيدە راب التي 
تنتمي إليه. 
مرت الحياة الأدبية PTT‏ الکلاسیکی 
بين كانت الثانية مرحلة إنتقالية للفكر الواقعى الحداثى الذى سيطر مع بده ثورة 
.۲١‏ ويصنف أدباء تلك المرحلة إلى مجموعتين الأولى تأثرت بالثقافة الفر نسية 
والثانية تأثرت بالثقافة الانجليزية مع ملاحظة تحول كلا الفريقين إلى الاتجاه 
التأصيلل في الثلاثينات. 


هل تعتبر مصر قطرا من 


اشرق أم قطرا ينتمى الى البحر 


يعةإلكنه انتقد ماديته وافتقاد ها" تكرين ثتافة قومية على| "اتم بالمسرح أ إ | "هتم بنة 


الأبيض أى الى الغرب؟ 


بدأت الكتب والأشعار والقصص القصيرة تتناول الروايات الأدبية 
العمال والفلاحين 

كتاب "الوضع الاجتماعى فى مصر' لمصطفى 

كود هی 

"مشكلة الفلاح" لاحمد صدقى سعد 


ظهرت 


ا | سیاسة الغد' لمیریت بطرس غالى ٠۹۲۸‏ 
| المنهج الاجتماعي العلمى فى النقد التحليلى لمصر 


راویات نجیب محفوظ فی 
الفترة ما بين الثلاقينات 
والأربعينات عن القاهرة 


ا القومية بعد معاهدة؛ يب 
ATT‏ 


2 بداية التجاه العقلانى الواقعى ك‎ .۳ E ٠ 
Seen ٠١١۲ شکل (۲-۲) أهم الإتجاهات الأدبية السائدة ومراحل تطورها على مر الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱۹ إلى‎ 
)۱۹۹٩١( مصدر الصور: لمعی المطیعی‎ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالبة بین ٹورتی ۱۹۱۱۹ و ۲١١٠م‏ 


انعكاس الفكر السائد علي التوجهات المعمارية 

ت ٠‏ 
يعتبر الاحتلال البريطاني(۱۸۸۲-٤١۹١٠)‏ ذروة السيطرة الغربية على النهضة 
الصرية فظهر لدى هذا الجيل مشروعا للنهضة المستقلة يدف إل التخلص السياسي 
والفكري من التخريب الذي دعا إليه علية حكامه فكان الاتساق بين إلرؤية 
السياسية في التخلص من الاستعمار مع الرغبة الشعبية في طرح رؤية قومية بديلة 
وهو الأمر الذي اكسب هذا التوجه الشرعية والأرضية الراسخة في وجدان 
الشعب." فكانت النتيجة ولادة حركة وطنية مضادة للواقع الغربي سيطر عليها 
شعار القومية المصرية )۱۹٤١-۱۹۱۹(‏ حاولت هذه الحركة البحث عن تعريف 
للحضارة المصرية ولكن نتيجة تعدد الثقافات التي أثر ت فى. تاريخ مصر بالإضافة 
إلى وجود اختلافات داخل المجتمع المصري ظهرت ازدواجية فى تعريف إلحضارة 
الصرية وكان ذلك واضحا فى التساؤل الذي طرح على يد العديد من أبناء طبقة 
الانتلجسيا المصرية مثل طه حسين وبرريك وميرسيديس وهو: "هل مصر قطعة من 
أوريا أم بابا للحضارة الشرقية الموروثة؟" حاول المفكرون المصريون الإجابة عن 
هذا التساؤل ما انتج ازدواجية فكرية - كا أوضحنا سابقا- نشأت على مرحلتين: 
مرحلة التشکیل (۱۹۱۸-۱۸۹۸) ومرحلة النقد والاختلاف (۱۹۱۸-٥٤۱۹)ء‏ 
)١(‏ عل الصاوى» "رؤية منهجية لرصد وتقييم التغيير فى العمران- تغيير عمران القاهرة فى النصف 


الارل من القرن العشرين"» الأسبوع العلمي التاسع والثلاثون» دمشق. 
1۷ 


المعماريين اللصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين لور 1۹1١‏ و۲١1۹‏ 
نتج عنها ازدواجية في التعبير الأدي بين أدباء الفترة الليبرالية بل حتى ازدواجية 
التطور الفكري للأديب الواحد. 

مرت العمارة بنفس تلك المراجل وتمثلت با الازدواجية الفكرية في اتجاهين 
أساسيين هما: الاتجاه التغريبي الذي يدغوا إما لإتباع الطرز الكلاسيكية أو الطراز 
الحداٹی يقابله الاتجاه التأصيلي, الذي يدعو لاتباع الطراز العرو بي الجديد أو الطراز 
. الفرعوني المستحدث» أو الطراز الإسلامي الستحدث أو الطر از التلقائي البيئي. 
ولكن هذه التوجهات كانت تشكيلية في معظم تظبيقاها حيث لم تتجاوز الواجهات 
ول تحاول إعاذة فهم اللضمون:والروح والأسس الفراغية للتوجه الذي تتبناه. وكا 
انقسم أدبا تلك الفترة تبعا لثقافتهم ورد فعلهم من طرفي هذه الازدواجية سواء 
تأصيلي أو تغريبي » فقد انقسم معماريو الفترة الليبرالية كذلك تبعا لثقافتهم ورد 
فعلهم تجاه فكرتي التغريب والتأصيل. فى هذا الفصل سي سیتم تناول الازدواجية 
المعمارية فى الفترة الليبرالية مع مراعاة ما يلي: 
٠‏ ت ا ر ا ا 


e‏ تازیخ المبنى هو التاريخ E‏ مرجع ع استبعاد التواريخ 
ا ا ا 


= ۸ 


N ٠‏ ا 
_————— ل لباب الفان - الفصل افاي 


كانت هذه الصور أبلغ نموذج للازدواجية التي سادت المجتمع المصري 


ثلاثة ناذج للطربوش ابتكرها الواطن شعيان أفندي زكى لتحل عل الطربوش المغضوب عليه ... نشرت 
مجلة ""المصور" ني عام ٠۹۲١‏ الأشكال الثلاثة للطربوش المقترح دون الانحياز لفريق على آخر بل إثباتا 
لأثر التغيير فى الزي فى شكل نفس الشخص 
الملصدر: جمال بدوي» OY st ١(‏ "شاهد عيان على الحياة المصرية"٠‏ دار الال 


شکل(۳-۲) نماذج للطربوش 


RRS‏ س 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲٣۹٠م‏ 
الاتجاه نحو العمازة المحلية 

كان الفكر التأصيلى هو أحد قطبى الفكر السائد فى الفترة الليبرالية فقد ظهر 
كاتجاه مضاد للتوجه التغريبى. لذلك كان من الطبيعى أن يظهر هذان القطبان فى 
العارة بحيث يستمد أحدهما أفكاره من العارة المحلية بينا يتجه الآخر نحو 
الغرب. وقد غلب على هذا المحور استخدام المفردات التراثية المعهارية لتكوين قشرة 
خارجية للمبانى الحديثة دون المساس بجوهر التصميم الداخلى الغربي. وارتبط 
ظهور هذا الاتجاه فى العارة المصرية الحديثة بعوامل خارجية وداخلية يمكن ايجاز 


أهمها في یل : 
أولا: عوامل خارجية: 


ظهر هذا الاتجاه فى القاهرة منذ القرن التاسع عشر على يد المعماريين الأجانب 
لسببين الأول كرد فعل لانتشار الطرز الأوربية منذ عهد الخديوي إساعيل والثاني 
نتيجة سيطرة الرغبة فى إضفاء طراز قومي للعمارة المصرية على فكر البعوثين 
العائدين من أوروباء إقتداء! بحركات الأحياء للطراز التاريخية الأوربية التي كانت 
ا ة فى أوربا منذ نباية القرن الثامن عشر وذلك بعد حدوث أزمة الهوية 
NT‏ وانتشار فكرة الطراز امحل ارا .Home‏ 
ثانيا: عوامل داخلية: 

كان الدافع الأول لظهور الاتجاه التأصيلي هو أجواء العصر الليبرالي وما مله 
من صراع لتحقيق الحرية والاستقلال عن الاستعار لتمثل هذه الفترة فترة يقظة يقظة 
وطنية اشتدت فيها الرغبة نحو البعث القومي. ثم شجعت الاتجاهات الفكرية 
والفنية السائدة فكرة العودة إلى الماضي بتراثه وأنجاده العريقة وطبيعته ا لخاصة التى 


)(٠‏ سمير حسنى» »)1۹۸١(‏ "تطور العمارة المصرية في العصر الحديث بين المؤثرات والاتجاهات" 
رسالة ماجستر غير منشورة» كلية الهندسة» جامعة عین شمس ص ١١۸-٠1۸‏ ء 
۸۷۰ 


الباب الشاي - الفصل الشاي 
ل فترات التحرر والسيادة فى مصر. كل ذلك وجه المعاريين للعودة إلى التراث 
_ كمصدر لاستنباط الطرز القومية. الا أنه بعد ذلك ك اتخذت الدعوة إلى التأصيل طابعا 
رسميا عندما دعت وزارة الأشغال العامة إلى ذلك» فقد قسم عثشان حرم وزير 
الأشخال العامة )٠۹١٠-۱۹۲١(‏ مباني القاهرة العامة جغرافيا إلى طراز عربي شالا 
ؤفرعوني جنوبا غير أن هذا الفكر لم يطبق حرفا ^ 
يمكن تقسيم الاتجاه التأصيلي في العمارة المصرية إلى اربعة اتجاهات رثيسية 
وتعتمد الدراسة في ذلك علي التقسيم المقدم من کلامن طارق صقر (۱۹۹۳) 
وسمیر حسنی )۱۹۸٩(‏ مع تعدیله: 
۷ - الطراز الإسلامي المستحدث 
٠‏ ۲- الطراز العربي الجديد 
- الطراز الفرعوني الجديد 
٤‏ - الطراز التلقائي البيئي 
الطر از.الإسلامي المستحدث 


ظهرت أو عحاولات إجياء الطراز الإسلامي فى مصر على يد الأجانب 
المقيمين فى مصر كجزء من حركة إحياء الطرز الأوربية القديمة التي ظهرت ف أوربا 
وذلك بین عامي ۰۱۸۸۰-۱۸۷۰ وترکزت ولا فی مباني الطبقة البورجوازية فى 
منطقة قصر النيل واللإساعيلية والحلمية الحديدة والظاهر كتأثير للفكر التخطيطي 
هاوزمان فی باریس. ثم بدأ هذا الاتجاه يظهر فى شكل زخارف جصية فى الواجهات 
بین عامي ۱۹۰۰-۱۸۹۰ فی مباني حي الظاهر ومصر الجديدة تبعا لذوق أصحاا. 
إلا أنه ٤‏ تتأكد الدعوة إلى إظهار طابع معأاري مصري له جذوره الإسلامية بین 


(۱) جیلان E ET‏ "العلاقة التبادلية بين العارة ولفن التشكيل فى اطار البحث عن 
الشخصية المصرية المعاصرة"» رسالة ماجستير غير منشورة كلية الهندسة جامخة القاهرة» ص 1۲ . 


ست ت 1۷۱ 


المعبأريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹ و .۲١1۹م‏ 
عامي ۱۹۲۰-۰ حیٹ.دعی "هیتز باشا" عام ۱۹۱١‏ إلى ضرورة عمل نماذج 
معمارية ملتزمة بالطراز الإسلافي ليعرضها المع اريون على أضصحاب.العقارات التي 
يقومون بتصميمها بهدف إظهار الطابع المعمارئ المضرتي الجديد."" وما ساعد.على 
بزوغ نجم هذا الطراز عمليات التوثيق للتراث الإسلامي أكاديميا علل يدااءuءةإ)‏ 
وتلامیذه الذين نجحوا ف تقديم موسوعة تضم مفردات التراث الإإسلامية بأشکاله 
ة ) (r‏ 
وزخارفه لأول مر ٤‏ 


ظهر هذا الاتجاه على يد ا اا ي 
الذي کان رئيسا للمهندسين فى إدارة الأوقاف فى ۱۹١۷‏ وشازك هو وابنه المهندس 
مصطفی باشا فهمي “ وانطوان لاشياك فى هيئة حفظ الآثار Comite de la.‏ 
lê Conservation des Monuments de I' Arte Arabe‏ أعطی هم فرصة لتحليل 
مبادئ العمارة الإسلامية. وقد حاول المهندس مصطفى فهمي أن يضع ملامج طراز 
معهاري جديد أطلق عليه "عمارة عصر النهضة الإسلامي ' وهو الطراز الذي اشتهر 
به طوال حیاته. 

صاحب الطراز الإسلامي المستحدث صعو د الأتجاه الإسلامي التجديدى 
بأنواعه”" التوفيقى والتحديثى والتأصيلي. و الذي .دعا إلى إحياء التراث المحل 
بالتأكيد على أهمية الحضارة الإسلامية. وقد مر. الطراز الإسلامي المستحدث 
بمرحاتين أساسيتين هما الفكر الإسلامي المستحدث ذو التوجه التوفيقى والآخر ذو 
التوجه التحديثى ويشترك الاتجاهين ف اتباع البساطة وتقليل الزخارف: ٠‏ 


(1) عبد الباقی ابراهيم. »)۱۹۸١(‏ " النظور التارجى للعمأرة فى المشرق العربى" ٠‏ مركز الدزاسات 
التخطيطية والمعياريةء القاهرة» ص۲٤‏ . : 

1( عبد الرحمن زكى» (۱۹0۹)ء »موسوعة مدينة القاهرة فى الف عام " القاهرة». صن ۲۲۲.. 

Si GS SE‏ ار 
العشرين.. : 

دة تال ارق یسین مله لاقمل لار ستاب 


- الباب الشاي - الفصل الشاي 
أولاً : الطراز الإسلامي التوفيقى: : 
اعتمد هذا الطراز علي الفكر النهضوي الذي فهر ف الفترة ما بين 3 
و۹۳۰ ومشل مرحلة انتقالية للاتجاه نحو الفكر الإسلامي المستحدث ودعي إلى 
تطوير الشخصية الإسلامية مع الاستفادة من التقدم الأو رب فى مجالات التكثولو جا 
والتنظيم والإدارة والذي نادی به الشيخ جال الدين الأفغاني و الإمام خمد عبده.“ 
وقد ترجم هذا الفكر معاريا بمزج الأناط الإسلامية بالأناط الأوربية خاصة 
الستوردة من إيطاليا والنمسا مع مراعاة الربط بينهما بوحدة النسبَ لينتج عبارة 
إسلامية أوربية تلقيطية. . فمثلا يتم المزج بين العناصر الزخرفية الإسلامية مع الغقود 
الكلاسيكية أو نسب عصر النهضة أو مع شرفات طراز حروض البحز الأبيض 
المتوشط. ومن أمثلة هذا الطراز: 
٠‏ عمارة ۳۱ شارع محمد مود (قبل ثلاثینات) من ایال مصطفی فهمي 
شکل(۲-٤)‏ 
* بنك مصر بالقاهرة ۲٤(‏ -۱۷) من آعال لاشياك شکل(۲ -( | 
* مستشفى املال الأحمر بشارع رمسیس(۱۹۳۰-۱۹۲۸) من ان مصطفی 
فهمي شکل(۲-٦)‏ 
: السلاملك بقصر عمر سلطان باشا بباب الق )۱۹١١(‏ من أعال لاشياك 
ثانيا: الطراز الإسلامي التحديثي: 
ظهر هذا الطراز فى الفترة ما بين 14۰ و۱4۲ وی ی ف الطراز 
الإسلامي ولكن ليس باتباع المنهج التلقيطى -كا فى الاتجاه التوفيقى السابق- بل عن 


(1) حسام مهدى» (1۹۹۹)ء "احياء الطرز المعمارية التاريخية بمدينة 'القاهرة"» جلة مشارّف المغاكة 
العربية السعوديةء عدد الخامس ص At‏ 

E عبد الباقى .ابراهيم» (1۹۸7)» " المنظور تاریخ للعارة فى فالثرق الرس" رکز‎ (CY) 
ET . . , ٤1 “4 التخطيطية وا لمع ارية صض‎ 

VY -. 


. المماريين اللصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتقی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١٠١م‏ : 
طريتق دراسة مبادئ العارة الغربية سواء الكلاسيكية اهعزدوواC‏ 0 أو عارة 
الحداثة ثم الاتجاه نحو المزج بينها وبين الأسس التصميمة الإسلامية كالطراز 
امملوكي أو الفاطمي. فمثلا تحقي مدا التماثل ا الزخارف مع عحاولة الإبقاء 
على روح العهارة المحلية باستخدام وحدات زخرفية فاطمية. . ومن أمثلة هذا الطراز: 


وزارة الأوقاف (دیوان عموم الأرقاف سابقا) ٦‏ شارع شریف-۷ شارع هدى 
شعراوی وتم على ثلاثة مراحل(۱۹۲۹-۱۹۱۱-۱۸۹۸) للمعارين مود 
فهمی وأدولف براندانی . 
“ إدارة جامعة الأزهر )۱۹١١(‏ للمعاري احمد شرمي شکل(۷-۲) . 
* مبنی الاتعاد النساتي (۱۹۳۹-۱۹۳۱)" للمع‌اري مصطفی فهمي شکل(۸-۲). : 
هد جمعية الشبان المسلمین بشارع رمسیس (۱۹۲۷ ا 
فهمي شکل(۲- -4). 
جمعية المهندسين المصريين (۱۹۳۲) للمعاري مصطفى قهمي شکل(۲- )٠١‏ : 
مبنى دار الحكمة بشارع القصر العيني (14۳4( للمعماري و فهمي 
شکل(۱۱-۲) . 
٠‏ مستشفى الجمعية الخيرية بالعجوزة ED‏ من أعال مصطفی فهمي 
شکل(۱۲-۲) . 
« مبنى الجحمعية الملكية الزراعية فى أرض الجزيرة 40( للمماری مصطفی 
فهمی . 
۰ مستشفی وملجاً رعاية 'الأطفال المصرية بارش اللحمدي بالعباسية (۱۹۳۹) 
محمود ریاض شکل( )۱۳-۲‏ . ۰ 


(۰) مصدر التاریخ ۱۹۲۷ هو سهير حواس»(٠١١۲)‏ "القاهرة الخديوية ومصدر التاریخ ١‏ 1۹0 هر 
"موسوعة التراث العاري لدينة القاهرة " المركز القومي لتوثيق تى التراث الحضاري والطبيعي. ٠‏ 


سے آلا 
باب الثاز 

ني - اله 

لفصل الثاني 


. ا 
الطراز الإسلامے ١٠‏ 
2 8 
ي لتوفیقی 


شکل ۳٢ )٤-۲(‏ شار 
n‏ رع محمد 
رق صقر (۱۹۹۳) 


س 
\Yo‏ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹١1۹٩‏ و ٣۹م‏ 


تابع نماذج الطراز الإسلامي التوفيقى 


شکل )٥-۲(‏ بنك مصر بشارع محمد فرید 
www.egy.com‏ 


۷۹ س 


۷ 


تابع نماذج الطراز الإسلامي التوفيقى 


شکل )٦-۲(‏ مستشفى الملال الأحر بشارع رمسيس قبل إحلاها بالمبنى الحديد 


المعمأريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


نماذج الطراز الإسلامي التحديثي 


شکل(۷-۲) 


إدارة جامعة الأزهر 


امد شرمی 
Mercedes (1987)‏ 


کج 


Mercedes (1987) 


1۸ 


الباب الثاني - الفصل الثاني 


تابع نماذج الطراز الإسلامي التحديثي 


E 1 


شكل(۹-۲) جمعية الشبان المسلمين مصطفى فهمى - تصوير شباء عاشور 


شکل )٠١-۲(‏ جعية اللهندسین المصریین - مصطفی فهمی - کتیب الافتتاح (۱۹۳۲) 


۱1۷٩۹ 


العياريين اللصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٣١٠م‏ 


نماذج الطراز الإسلامي التحديثي 


شکل(۱۱-۲) 
دار الحكمة 
مصطفی فنهمی 
ارق صقر (۱۹۹۳) 


شکل(۱۳-۲) 
مستشفى ومالجاً رعاية 
الأطفال الصرية بأرض 

الحمدي بالعباسية 
حمود ریاضص 
مجلة الغمارة ٠۹٤۱‏ 
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الباب الثاني -الفصل الشاي 
الطراز العربي الجديد e‏ 
كانت مصر.العربية هي الإطار الفكري لمحذا الطراز ولقد لفت النظر إليه وجود 
تيار فكرى تبني فكرة الوحدة العربية واهتم بتعريف العروبة» والتأكيد على أهمية 
مصر العربية وضرورة ارتباطها بالشعب العربي بتراثه وحضارته وتاريخه. كا تلقى 
هذا الفكر شحنة قوية بعد معاهدة ۱۹١١‏ وذلك بظهور .الفكر الاشتراكي على 
الساحة وإنشاء ا لجامعة العربية. ومن ثم ثم بدآالاهتام بالتراث العربي فى العمارة."“ 
ولد الطراز العربي الجديد مع بداية القرن العشرين» وتأثر بالطرز المحلية للدول 
العربية- بعكس الطراز الإسلامي الجديد المتأثر بمراحل أو عصور إسلاميةء فمثلا 
مزج الطراز العربي بين الطرز الأوربية والطرز العربية TT‏ 
طراز شال أفريقيا. وازدهر هذا الطراز فى فترتين هما: ١ ٠٠٠‏ 
الفترة الأولی (۱۹۲۸-۱۹۱۹) 


رار ری ا ی د ا ن ان العارة الكلاسيكية 
وبعض طرز العمارة العربية. ومن أمثلة الفترة.الأولى من الطراز العربي الجديد: 
* محطة مصر برمسیس (۱۸۹۳) للمعهاري شکل(۲-١٤١)‏ 
* عبارة الشواربى بعماد الدين )۱۹٠١(‏ للمغاري مصطفى فهمي 
" عبارات شركة مصر الجديدة بإبراهيم اللقانى )۱۹٠١-۱۹٠۸(‏ للمخاري 
ارنست جاسبار شکل(۲-٩۱):‏ 
* مركز الأيتام بانيا )۱۹۴١(‏ للمعهاري على لبيب جبر 
صالون عربي بقصر الأمير يوسف كامل بالمطرية للمعياري أنطوان لاشياك. 
٠° NS EDS‏ للمخاري على لبيب جبر 
شکل(۲-١۱)‏ 


)0 سمیر حسنی۱۹۸۵(۰)» مرجع سابق ص ٠۰‏ 
1۸۱ 


المعاريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
الفترة الثانية (۱۹۰۲-۱۹۲۳۰) 
بدأت هذه الفترة مع معاهدة استقلال مصر ۱۹۳١‏ ثم إعلان ميثاق الدول 
العربية لتبدأ فترة ثانية من الطراز العربي الجديد كان من أهم سماتما المزج بين سس 
عمارة الحداثة والطراز العربية مع ملاحظة ان التجريد كان من هم سباته والزخارف 
أصبحت أقل. ومن أمثلة الفترة الثانية من الطراز العربي الجحديد: 
" نادى الصيد المبنى الاجتماعي )١١١١-٠۹٤۹(‏ للمعماري انطوان سليم نحاس 
شکل(۱۷-۲) . 
* مبنى نقابة المهندسين قبل التعلية بشارع رمسيس )۱۹٤١(‏ للمعاري مصطفى 
فهمی . شکل(۱۸-۲) 
اة الول الر ية ۸6٠-1470‏ ) لار عرد راش فگز 145 


نماذج الطراز العربي الجديد 
الفترة الأول (۱۹۲۸-۱۹۱۹) 


e. i 
: iiy 


PF mim 


E‏ ا 

شکل(۲-٤۱)‏ 
حطة مص ر ۱۸۹۳ 

LEHNERT & LANDROCK 
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الباب الثاني - الفصل الثاني 


شکل(۹-۲١٠)‏ مبنی الادارة لضاحية مصر ٠۱۹٠۰۸‏ - ارنست جاسبار 
طارق صقر (۱۹۹۳) 


E 


8 


0 
E SF E 1 
ELS 62 FR SRLS 


شکل(۹-۲١۱)‏ صالون عري بفيلا جيب فتحي بال جحيزة 


على لبیب جیر 
Mercedes (1987)‏ 


1A 


العا رين اللصريبن اأرواد خلال الغرة اللبررالية بين قوري 1۹1۹ و ١١١٠م‏ 


نماذج الطراز العربي الجديد 
الفترة الثانية )٠۱۹٣۰۲-۱۹۳۰(‏ 


شکل (۱۷-۲) 
نادی الصيد الاجتاعي 
انطوان سلیم نحاس 
طارق صقر (۱۹۹۳) 


E 
EST 
atts 
7 


شکل(۱۸-۲) 
نقابة المهندسين 


طارق صقر (۱۹۹۳) 


شکل (۱۹-۲) 


جامة الول العرية 
مود ریاض 
تصویر شیم|ء عاشور 
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اباب الاي - الفصل الشاي 


الطراز الفرعونى الجديد 

٠‏ ظهر هذا الطراز كإطار فكرى يعبر عن الوطية' المصرية التي نادت با ٹورة 
۹ فاهتم بعض الأداء كسلامة موسى وتوقيق ا كيم باأرجوع للتراث القايم 
والحضارة الفرعونية. فلج ا معماريون غمذا الطراز لما له من رونق وهيبة بالإضافة 


لإرضائه للمسلمين والأقباط على حد سواء."“ وانقسم ظهور هذا الاتجاه إل 
مرحلتین": 


الفترة الأولى: 

٠ ٠‏ بدأت فى الفترة التي تلت الاحتلال البريطاني بسبب ظهور كتاب وصف 

مصر(۱۸۲۲-۱۸۰۹) وما قدمه من مفردات عن العارة الفرعونية. لكن لم يكن 

هناك سوی عدد قلیل من 2 المعمارية المغأذ ثرة بفكرة إحياء الطراز الفرعوني 

الجديدء ومنها: 

. عمارة عند تقاطع شارعي رمسیس و ۲٣‏ یولیو (۱۸۹۲) شکل (۰-۲ ( 

. الف العری ۲١۱۸۹‏ ۱۹۰ للمعياري Maree 0na‏ شل (1-۲ ( 

* المعبد اليهودي (۲ 0-۰ ٠‏ للمعماري إدوارد ماتسيك شکل(۲- = 
على آن هذه المباني صممها معباريون أجانب لتخرج على شكل ا 

جمع بين الطراز الأوري فى تصميم المساقط والواجهات سواء من حيث الكتلة 

الواجهات. 


»( سمیر حسنی» »)۱۹۸٩(‏ مرجع سابق ص ۲۳--11 

(2) Gabr, A., (1998), “neo pharaonic architecture in Cairo-a western legacy”, Medina, 
issue 1, sahara printing, Cairo , P. 44-50 
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الممماريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ 


الفترة الثانية: 


بدأت الفترة الثانية مع صعود الاتجاه القومي المصري منذ العشرينات بسبب 
ثورة 1۹1٩‏ ثم ازدادت قوتبا ببروز الوعي العام بالحضارة ا لمصرية نتيجة اكتشاف 
مقبرة توت عنخ آمون. فہداً الكثير من الأدباء والفنانين فى التوجه إلى الكتابة عن 
مواضيع تاريخية فرعونية. وکان من رواد هؤلاء الفنانین حمود مختار ومن أعاله 
شکل (۲۳-۲): 
" تمثال نهضة مصر بال جيزة » مام جامعة القاهرة (۱۹۲۸-۲۱) 
د قاعدة تمثال سعد زغلول "بمیدان الجزیرة" (۱۹۳۰) 

تولى زمام التصميم فى هذه الفترة معماريون مصريون إلى جانب المعماريون 
الأجانب - بعكس الفترة السابقة- وكان رائد هذا الاتجاء ‏ هو المعماري مصطفى 
فهمی وازدهر هذا الاتجاه فی القترة ما بین 1۹۳۰-۱۹۲۵ 

على أن الطراز الفرعوني الجديد فى هذه الفترة بدأ يتحول من جرد استخدام 
الوحدات الزخرقية الفرعونية إلى اللعب بالعلاقة بين الكتلة والفراغ مع استخدام 
المقياس الضخم والوحدات الزخرفية الفرعونية لكنه احتفظ بالتهاثل ومعاجة 
الفتحات والنسب الكلاسيكية. ومن أمثلة هذا الطراز: 
* قصر المهندس عفان حرم - وزير أشغال سابق - بطريق الأهرام بالجيزة 
* استراحة فاروق بجانب المرم )۱۹٤٩(‏ مصطفی فهمی شکل(۲-٤۲)‏ 
٠‏ محطة سكك حدید الجیزۃ (۱۹۲۰۵) مصطفی فھمی شکل(۹-۲٥۲)‏ 
محطة سكك حدید کوبري القبة (۱۹۲۷) مصطفی فهمی شکل(۲۹-۲) 
ضریح سعد زغلول بشارع منصور (۱۹۳۱) مصطفی فهمی شکل(۲۷-۲) 


Mercedes Volait, L architecture Moderne en Egypt et la revue Al-Imara (1939- (1) 
٦۱ ف جچیلان اکلیمندوس|(۱۹۹۹)» مرجع سابق ص‎ 1959(, CEDEJ, 1987, 
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الباب الشاي - الفصل الثاني 


* جناح مصر بمعرض نيویورك الدولي (۱۹۳۹) مصطفى فهمی مع أحمد شزمى 
وأحمد صدقي 

" ضريح السيدة نفيسة )۱۹٤١(‏ مصطفى فهمى 

" نقابة المحامیین (۱۹۳۲ )۱۹٤۸-‏ على لبيب 


الاتجاه الشعبي التلقائي 
ظهر هذا الاتجاه فى الأربعينات تحثه الكتابات التي تدعوا إلى تجديد الفكرة 
القومية بإعادة تشكيل الحياة الاجتماعية والاقتصادية خاصة فى عام ۱۹۳۸ء ثم 
بدأت الكتب والأشعار والقصص القصيرة عن العمال والفلاحين فى الظهور على 
الساحة. وكان هذا الاهتام بالأدب الاجتماعي والروايات التي تتناول مشاكل 
الطبقة الدنيا أثره الواضح على العمارة» التي ظهر فيها الاهتام بمشاكل الريف 
الصري والإسكان المتوسط. ففي الأربعينات ظهرت غاولات معارية لإعادة 
تشكيل القرية المصرية والبحث عن الطابع المحلل يمكن إيجازها فى التالي": 
دعا سید کریم لضرورة .إعادة تشكيل القرية المصرية ثم قدم مثالا "لقرية 
نموذجية" تم تصمیمها نی مكتبه ^ 
* قدم حسن فتحي نموذجا لحل مشكلة إسكان الفقراء بالاستخدام الأمثل لمواد 
البناء المحلية والاعتاذ على الجهود الذاتية مع توفير طابع على للشكل المعماري 
مستلها أفكاره من أساليب العارة المحلية كعارة النوبة والواحات والريف 
الصري وصعيده. فأعد مشروع قرية "القرنة الجديدة" بالبر الغربي بمدينة 
الأقصر عام .٠۹٤١‏ 
" اتجه رمسيس ويصا واصف للتعبير عن الطابع المحلى منذ الخمسينات تقريبا . 
(۱) جیلان اکلیمندوس] ٩۹۹(‏ ۱ مرجع سابق» ص ۸٩-۸٩‏ 


(۲). جلة العمارة عدد ۲ لسنة ٠۹٤١‏ 
AY‏ 


المعماريون المصريرن الرواد خلال الفغرة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 


نماذج الطراز الفرعونى الجحديد 
الفترة الأرل 
شل ۲-۲( 
عمارة عند تقاطع شارعي رمسيس 
و٣٣‏ وليو 
مجلة مدینة )٠۱۹۹۸(‏ 
شکل (۲۱-۲) 


المتحف المصري (۱۹۰۲-۱۸۹۷) 


شکل(۲۲-۲) 

المعبد اليهودي 

إدوارد ماتسيك 
مجلة مدينة (۱۹۹۸) 
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الباب الفاني - الفصل الاي 


الوعي العام با لحضارة الفرعونية في الفترة الثانية 


قاعدة تمشال سعد زغلول بالحزيرة 
مجلة مصر المحروسة )۲٠١١(‏ 


۸۹ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


ناذج الطراز الفرعونى الجديد 
الفترة الثانية (۱۹۳۰-۱۹۲۰) 


)۲٤-۲(لکش‎ 


استراحة فاروق بجانب المرم )۱۹٤٩(‏ 


الباب الثاني - الفصل الثاني 


شکل(۲-٣۲۹)‏ 
محطة سكك حدید کوبري القبة (۱۹۲۷) 
مصطفی فهمی 


توفیق عبد الحواد (۱۹۸۹) 


شکل(۲۷-۲) 
ضريح سعد زغلول من الداخل والخارج 
مصطفی فهمی 


تصویر شیاء عاشور 
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المعماريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین لوری ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
الاتجاه نحو العمارة الغربية 


امتد تأثير الفكر التغريبي على العمارة منذ عهد إسماعيل لتدخل العارة المصرية 
العصر الليبرالي متأثرة بالنزعات والاتجاهات الكلاسيكية الأوروبية. ودخل الفكر 
التغريبي مرحلة جديدة فى مصنر ف الئل الأوسط من القرن العشرين وذلك بظهور 
فكر الحداثة ثة كنتيجة لظهور "مدرسة الحداثة " فى أوربا بالإضافة إلى عودة المبعوثين 
متأثرین بدراستهم المعمارية الأوروبية.“ ثم بدا الفكر التغريبي تقل هيمنته فى 
الأربعينات لكنه أخذ E‏ شتراكي بعد الحرب العالية 
الثانية. سعى الفكر الاشتراكي نحو توفيز متطلبات الفثات الفقيرة من المجتمع 
فتحول الفكر المعماري إلى إنشاء المساكن الشعبية سريعة التصميم والتنفيذ فى 
صفوف نمطية متراصة. وأخيرا انتهى تواجد الفكر التخريبي مع انتهاء الحکم 
اللكي ودخول فكر سياسي جديد مع ثورة .۱۹١١‏ ويمكن إجمال حاور التغريب 
ومظاهره فى هذه الفترة ف أربعة حاور رثيسية هي:“ 
أولا: مشروع "باريس الشرق"" كمثال عمراني لجعل. مصر ولاية أوربية بعد أن 
أثرت هذه الأيديولوجية التغريبية على الفكر اللضري ثقافيا واجتاعيا., 
ثانيا: الاعتهاد على المهندسين المعماريين الأجانب الذين استقدمهم الخديوي كظطليعة 
أولى لتنفيذ سياساته العمر اني فکان الاج يحمل سات البلاد الذي أت منه كل 
مهندس أوري. هذا بالإضافة إلى سيطرة ڈ شركات التنفيذ الأجنبية علي حركة 
البناء. بمعني آخر فقد سیطر المعماريون a‏ وا وزڙوسش 
الأموال الأجنبية على حركة البناء والعهارفى مصر. . 


(۱) عبد الباقی ابراهیم (۱۹۸)» مرجع سابق ص۳۹ . 

(۲) طارق عبد الرء‌وفه E ia ›)۱۹۹٩(‏ زمنالة ماجستير غير منشور» كابة الهندسة 
جامعة القاهرة ص ٠٤١‏ . 

(۳) على الصاوی» مرجع سابق. 
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الباب الثاني - الفصل الاي 


ثالثا : استخدام المفردات المعمارية النابعة من الطرز الغربية الأوربية. 
رابعا: تغريب التعليم على أيدي المعماريين الأجانب فى مدارس العمارة المصرية 

علاوة على المعاريين اللصريين المتلقيين لدراستهم ف الخارج. 

ولقد اختلف العماريون المصريون ذوي التوجه التغريبي في مظاهر هذا التأثر. 
وفي) يلي عرض لخمسة اتجاهات رئيسية للتأثر بالعمارة الغربيةء هي: آولا: المدارس 
الكلاسيكيةء ثانيا: الاتجاهات الفنية الحديثةء ثالثا: المدرسة المولنديةء رابعا: الطراز 
الو ليء وأخيرا الحداثة. © 

الطرز الكلاسيكية الغربية: 

كا اتجهت العمارة فى مصر فى أوائل القرن العشرين إلى إحياء ختلف' الطرز 
الحلية اتجهت أيضا إلى اقتباس الطرز الأوروبية كتعبير عن الحنين نحو القديم 
وكاستمرار لفكرة إحياء الطرز الكلاسيكية الغربية التي انتقلت معها منذ القرن 
التاسع عشر. لذلك اتجه المهندسون إلى النقل والاقتباس من تلف الطرز 
الأوروبية» كمظهر من مظاهر مجاراة التطور والمدنيةء وأصبح. اهتہامهم الأساسي 
موجها نحو الظهر الخارجي والتفاصيل الشكليةء وليس للغرض الحقيقي أو 
الوظيفة من وراء المبنى. . فظهرت حينعذ عدة تيارات واتجاهات أوربية كإحياء الطراز 
الرومي» والطراز اليونانيء وطراز عصر النهضة الفرنسي والإ يطالي» وطراز الباروك. 
بالإضافة إلى الاتجاه التلقيطي الذي يجمع كل هذه الطرز فى المبنى ارا وقد 
تلت مظاهر التأثر بالطرز الكلاسيكية فى ثلاثة حاور رثيسية:' 


"` 00 
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الىاريين المصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بين ثور 141۹4 و ١٥14م‏ 
أولا: مراعاة القواعد والمبادئ الكلاسيكية مثل النسب والاتزان والوحدة والاختلاف 


والتباين والانسجام والتاثل. ظهر ذلك بوضوح مثلا فی اهتهام مصطفى فهمى 
بالاتزان بين الكتل المختلفة فى مدرسة المنصورة الثانوية (۱۹۲۲) وتنظيم 
علاقتها الوظيفية فى تكوينات فراغية متناسقة شكل(۲۸-۲). كذلك التماثل فى 
عبارة دبانة بك بشارع الخليفة الأمون بمصر الجديدة للمعماري ريموند 
انطونيوس» بالإضافة إلى السيمترية الظاهره فى مبنى الغرفة التجارية لمدينة 
القاهرة للمعماري سيد كريم. ) 


ثانيا: الاحتفاظ بالوحدات والزخارف المعمارية الكلاسيكية مثل استخدام الكرانيش 


۹٤ 


وان كانت خالية من التفاصيل - والبروايز حول الفتحات والأكتاف 

والعقودء ثم التأكيد الرأسي بعمل ارتدادات رأسية - نتيجة التأثر بطريقة 

الإنشاء بالطوب والحجر قديا - مع إعظاء الفتحات وضعا رأسيا وليس 

أفقياء هذا بالإضافة على إعطاء المباني صفة الفخامة التي هي من مظاهر الحارة 

الكلاسيكية. ومن تلك الأعال التي تحتفظ بمثل هذه الأشكال أو المظاهر 

التقليديةء نجد ما يلي: 

استخدام للكرانيش والبراويز حول الفتحات فى مبنى الإدارة العامة بشركة 
مصر للغزل والنسيج بالمحلة الكبرى - على لبيب جبر 

. تعلية مبنى نقابة المهندسین شارع رمسیس بالقاهرة )۱۹٤٩(‏ أحد شرمى 

, عبارة بشارة بالعجوزة - شارل عيروط‎ ٠ 

. عمارة الدكتور كحيل بشارع قنطرة الدكة - شارل عيروط 


ه عبار بول رُستم بجازدن سیتی (۱۹۳۹) - البیر زتانیری شکلڵ(۴۹-۲) ` 


الباب اللاي - الفصل اللاي 
ثالثا: التصميم التقليدي للمساقط الأنقية: ظهر التصميم التقليدي للمساقط الأفقية 
خاصة فى المباني السكنية بسبب الاعتماد على المسقط المقفول الذي تحدده 
قواطيع ثابتة بالإضافة إلى تكراره فى الأدوارء ما يتناقض مع نظام الإنشاء 
الميكلي الذي أوجد المسقط الأنقي ا لحر المرن المفتوح الذي لا يتكرر بتكرار 
الأدوارء ومن الأمثلة التي يظهر فيها هذا المسقط المقفول ما يلي: 
* عمارة وقف رأفت بك بالسيدة زينب ۱۹٤١‏ - على لبيب جبر 


شکل(۳۰-۲) 1 

“ فيلا أميل بك كحيل بمصر الجديدة بالقاهرة ۱۹۳١‏ - ريموند انطونيوس 
شکل(۳۱-۲) 

* عمارة عرروط بالزمالك (۱۹۲۹) وعمارة حليم دوس بالجيزة -)۱۹۳١(‏ 
شارل عیروط 


س 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 


نماذج المتأثرة بالطرز الكلاسيكية الغربية 


2 


لقاهرة - مصطفی فهمی 


ت 
3 
E‏ 
ی 


الاحتفاظ بالوحدات المعمار 


ية الكلاسيكية 


ب ٠ 8 ٤‏ 
شکل(۲۹-۲)عارة بول رستم -شارل عیروط 
سمیر رفت )۱۹۸٩(‏ 


3 
: 


ية 


شكل )۳٠-۲(‏ المسقط الأفقى للدور المتكرر شكل )۳١-۲(‏ المسقط الأفقى للدور المتكرر 
عمارة خوری عمارة كکحيل 
ريمون انطونوس - مدینة )۱۹٤۱(‏ ريمون انطونيوس - نجلة العمارة )۱۹٤۱(‏ 


۱۹٩ 


الباب الان - الفصل الاي 


الاتجاهات الفنية |ؤ>دıڻ ART DECO and ART NOUVEAU‏ 
فى الوقت الذي بدأ فيه فن الارديكو فى الانحسار بأوربا امتد رونقه وظل 
مستمرا لبضع سنوات إضافية بفضل استخدامه فى مصر عبر بنايات المعماري على 
لبیب جبر. ففي الأربعينات صمم فيلا أم كلثوم كتجسيد دقيق هذا الاتجاه وكذلك 
فيلا فتحى (تحولت إلى عحافظة الجيزة) وفيلا د. محمد رضا (بيت السفير المندي 
حاليا) شکل(۳۲-۲) وما من طراز النيو کلاسیك من الخارج والآردیکو بالکامل 
من الداخل. 
کا وجدت فى مصر بعض الأعال التي تأثرت باتجاه الفن ارف ولکن 
اقتصر تأثير هذا الاتجاه على أشغال الحديد رات والمظلات والأسوار. ومن أمثلة 
ذلك الاتجاه عارة المبتدیان. شکل(۳-۲٠)‏ 
المدرسة اlؤilgدaı DUTCH SCHOOL‏ 


تأثر العديد من المعاريين هذا الاتجاء فى مصر وخاصة شارل عيروط الذي 
يعتبر من أهم أتباع المدرسة اهولندية فى مصر الأمر الذي يظهر بوضوح في 
استخدامه الطوب الظاهر بألوانه الأصفر والأحر. ولقد انقسمت حركة العارة 
اللحديثة فى هولندا حتى الحرب العالمية الثانية إلى ثلاثة اتجاهات" وهى: 
أولا: الاتجاه العاطفى بالمدرسة اهو لندية كأ )۸ R0٣1‏ 

هو اتجاه مذرسة أمستردام وبداً حوالي عام 1۰م واستمر حوالي دبع قرن 
حتی ۱۹۳١‏ . ترجع جذور هذا الاتجاه إلى حركة الفنون والحرف اللإنجليزية ف 
القرن التاسع عشر As and Cr M0vene۸1(‏ ishاعE)‏ حیث اتجه معاري هذا 


(۱) سمیر صادق حسنی» (٩۱۹۸)ء‏ مرجع سابق» ص ۱۸1-۱۷۱ . 


(IV a -_ 


العماريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثوري 1۹1۹ و ۲١14م‏ ا 

الاتجاه إلى التخلص من الطرز الكلاسيكية وتصميم أشكال كتليه جديدة مع ابتكار 

أشكال زخرفية جديدة. هذا بالإضافة إلى استعاده الإحساس بالمواد الطبيعية 

باستخدام الطوب الظاهر. من معاري هذا الاتجاه "فان درماى" - الذي صمم 

مبنى لإداراة المواني )۱۹١١(‏ وهو مبنى من الخرسانة المسلحة ولكن تم تكسيته 

بالكامل بالطوب حتى يبدو وكأنه منفذ به. وأمثله على هذا الاتجاه فى مصر: 

مدرسة الإبراهيمية الثانوية بقصر الدوبارة )۱۹۳٤(‏ - شارل عيروط 
شکل(۲-٤۳)‏ 

فيلا عبروط بالزمالك (۱۹۳۷) - شارل عیبروط شکل(۲-٥۳)‏ 

. عمارة عیروط بشارع شریف )۱۹۳٥(‏ - شارل عیروط شکل(۹-۲٣۳)‏ 

« عارة ورش بالزمالك (۱۹۳۰) - شارل عیروط 

د فیلا آندرسون بالجحیزة - ریموند انطونیوس شکل(۳۷-۲) 

* فیلا حمدی بالجیزة - ریموند انطونیوس شکل(۳۸-۲) 

* فیلا الدکتور منصور فهمی بك بال جيزة - ریموند انطونیوس شکل(۳۹-۲) 

" فیلا کساب بال میزة - ریموند انطونیوس شکل )٤۰-۲(‏ 


= ۸ 


الباب الثاني - الفصل الثاني 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبر 
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الباب الثاني - الفصل النان 


ثانيا: الاتجاه العقلاني بالمدرسة الهولندية ءاود هاه 
ترجع جذور هذا الاتجاه إلى حركة الدستيل المولندية (11:ا05) والتي أسسها 
الفنان المولندي فان دوز بورج فی ۱۹۱۷ ع عن مبادئ فن التشكيلية الحديدة 
.ure pاasti ٣ Neo-Plasticism‏ تتكون عناصر فن التشكيلة الجديدة فی أعال 
دور بورج من مستویات رأسية وأفقية شفافة ومعتمة» متداخلة ومتقاطعةء وکان 
التطبيق المعاري لتلك العناصر فى السات الآتية: : 
- التركيز على مسائل الشكل وعمل التكوينات بالمستويات. 
- استخدام المستويات كعنصر أساسي لتحقيق مفهوم فراغي جديدة للتخلص من 
المباني المقغلة أي التي تحددها أربعة حوائط من الفراغ المحدد» وبذلك طرح 
٠‏ مفهوم جديد للفراغ اشترك فيه كل المذاهب الفنية الحديثة ما جعل حركة 
الديستيل جزءا هاما من عبارة القرن الحشرين الحدية. 
من أشهر ماري هذا الاتجاه "بیتر آود"»-"ريتفلد" "فان إيستزن" وعيزت 
أعاهم باستعال ختلف الأشکال ف اط صورها مع المستويات الرأسية والأفقية 
المتداخلة والمتقاطعة ص تقدیمها وتأخيرها 2 تشکیلات بالظل و . يظهر 
تأثير هذا الاتجاه فى: 
u‏ فيلا مدام فالادجى بمصر الحديدة بشارع القبة بمصر الجديدة - شارل عبروط 
شکل(۱۲٤)‏ 
ثالثا: الاتجاه الوسيط بالمدرسة الهولندية 
هر اتجاه وسط بين العمأرة الرومانسية لمدرسة امستردام وین العيارة النطقية 
مدرسة روتردام فاتبع طريقة مدرسة امستردام من حيث ابتكار مناظر شاعرية خلابة 
مع التلاعب بالكتل بدون أن يكون هما أصل معياري أو حتى إنشائي واستخدام 
: : ۲۰۱ 


اللعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية یین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١١1م‏ 
الطوب الظاهر بتشکیلات وألوان متعددة» واتبع طريقة مدرسة' روتردام ف 
البساطة العامة وترابط التكوينات الكتلية واتزانبا. ومن السات العامة هذا الاتجاه: 


- الاهتام بالبساطة عموما. 

- التأكيد على الأفقية بعمل خطوط طويلة آفقية بالشبابيك أو باستعال الكرانيش 
المبسطة الممدودة. 

- استخدام العناصر الرأسية كالأبراج بغرض استكال المحافظة على الشكل وليس 


- استخدام الحوائط والأسطح المستوية من الخرسانة المسلحة ثم تکسیتها بالطوب 
الظاهرء والتي تشكل فى جموعها تكوينات مجمعة من الكل الندسية ف انسجام 
وتناسق مع بعضها. 
من أشهر معمازي هذا الاتجاه فى هولندا المعماري وليم ديودواك“ 
)W.M. DJ DOK)‏ ومن اشهر مبانیه ۴:1۷6۲ (1928-1931) الذي يظهر به تأثره 
بفكر فرانك رایت وبيوت البراري الأمريكية سواء فى استخدام الطوب أو مراعاة 
عدم التماثل. شكل(۲-١٠)‏ ولعل أقرب الأمثلة هذا الاتجاه من المارسة المصرية 
فى الفترة الليبرالية هما: 
E TTR .‏ 
. مبنی محطة سید جابر بالإسکندرية عام ۱۹٤۸‏ 


)٥(‏ ولیم مارينوس ديودوك £ ۱۸۸- £ 1۹۷ )W11LEM MARINUS DUDOK)‏ محماري هولندي 
جع بين رومانسية مدرسة امستردام وبين منطقية مدرسة روتردام وحركة دى ستيل» ووصلت 
أعاله لذروة شهرتبا فى الثلائينات من هذا القرن وأشهر مبانيه دار بلدية مدينة هيلفرسم )۴٣]٤‏ 

HILVERSUM TOWN HALL)‏ eا‏ یذھپ البعض فى تسمية هذا الاتجاه بالاتجاه الديو دوکی 
نسبة إلى آسمه. (عن عرفان سامی» عبارة القرن العشرین» الجزء الثانی ص (Yee ۲٠۱۹‏ 
(1)h (tp: /lwww.greatbuildings,com/architects/Willem_Marinus Dudok. html‏ 


YY‏ ا 


الباب الثاني - الفصل الشاني 


سمیر حسنی )۱۹۸٥(‏ 


شکل(۲-٥۳)‏ فیلا عیروط - شارل عیروط 
دنیا المباني )۱۹۰١۱(‏ 


ا لمعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩۹‏ و ٠١٥١۲‏ م 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورنی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١٠٠م‏ 
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الباب الثاني - الفصل الثاني 
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شکل(٤-۰٤)‏ 
قیلا ساب بالجيزة 


ریموند انطونیوس 
مجلة العمارة والفنون )٠۱۹۳۹(‏ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ و ۹۲م 


الاتجاه العقلاني بالمدرسة المولندية 


شکل(۱-۲٢)‏ قیلا مدام فلادجی - شارل عیروط 
سمیر حسنی )۱۹۸۰٩(‏ 


شکل(۲-۲٤)‏ مہنی بلدية مدينة Hi] ers"‏ (۱4۳۱-۱۹۲۸) - المعاري ديودوك 
www.greatbuildings.com‏ 


الباب اللان - الفصل افاي 


تأثبرات الحداثة: 

ظهرت عبارة الحداثة فى مصر منذ الأربعينات وتزامن ظهورها مع نباية المد 
الوطني والتخل عن القيم الثورية التي سيطرت حتى بداية الثلاثينات» ودعوة 
النخبة كطه حسين إلى أن السبيل لمواجهة أوروبا هو أن نستعير الحضارة الغربية كا 
هي. هذا بالإضافة إلى عودة المبعوثين إلى مصر وتوليهم أمور بلادهم سواء فى 
اللصالح الحكومية أو فى هيثات التدريس بالجامعات المصريةء فنقلوا للحركة 
الأكاديمية فى مصر ما تعلموه من الخرب. فى نفس الوقت بدأ الانفتاح على الفكر 
الغربي ما أنتح صراعا فكريا بين الرواد المصريين يدور حول ضرورة التحديث 
(وفقا ا تعلموه) وماولة التوفيق مع الواقع المصري.“ ثم شهدت أواخر 
الأربعينات بداية الاتجاه الواقعي الاشتراكي لكنه ل يدخل 9 التطبيق إلا فى 
الخمسينات. تيز هذا الاتجاه بتشجيع المعماريين المصريين للانتقال فقط من الاهتام 
بمشكلة الطراز إلى الاهتمام e‏ أخرى: كالربط بين العمارة وتنسيق المدن 
وإعادة تقييم سبل مزاولة النشاط المهني بيا يتوافق مع الواقع الاجتاعي المصري 
(اللإسکان الاجتياعي وسكن العال) وإعادة بناء القرى ووضع شروط البناء 
وتصميم وحدات سكنية نموذجية بأقل مسطح والاهتمام بالصناعة لنتاج مواد 
البناء O‏ 
أولا: التأثر بلÛjرjI‏ |لدJg: The International Style‏ 

تميزت الحداثة فى مصر بنفس صفات الحداثة الغربية من حيث البحث عن 
امثالية فى كافة التفاصيل المعمارية مع جعل البساطة والوظيفية هي الصفات التي 
يرغب فى تحقيقها فى المبنى سواء بالكتل الصريحة وا-لخطوط الأفقية الممتدة والخطوط 
الرأسية الواضحة بالإضافة إلى استعمال الأسطح الملساء والمسطحات الخرسانية 


)1( جیلان اکلیمندرس ۰ »)۱۹۹٩(‏ مرجع سابق» ص ۸۰-۷۹ 
(۲) نفس المرجم» ص ۸٤‏ . 
۲۰۹ 


العباريين اللصريين الرواد خلال الفترة الليرالية بین وري 1۹1۹ وم 
والزجاجية مع إلغاء تام للزخارف ومراعاة المرونة فى التصميم والاقتصاد فى 
التكاليف باستخدام الوحدة النمطية المكررة ماuفهه.‏ ومن نماذج هذا الاتجاه من 
أع ال المىاريين المصريين فى مصر ”": 
(أ) على لبيب: 
* مبنى المركز القرمي للبحوث بخطوطه الأفقية الواضحة والبسيطة وانتظام 
الواجهة الموديولية والخالية من الزخارف. 
بساطة التشكيل فى عبارة المدن الصناعية لشركة مصر للغزل والنسيج 
بالمحلة الكبرى وشركة مصر للحرير الصناعي بكفر الدوار. 
“ مہنی مستشفى شركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة الکبری شکل(۲-١٤)‏ 
. مصنع شركة مصر للحرير الصناعي بكفر الدوار - مصنع الألياف القصيرة 
مبنى المطبعة الأميرية الجديدة بإمبابة 
(ب) آبو بکر خیرت: 
٠‏ راعى بساطة التشكيل والخطوط الأفقية الممتدة وعحاور الحركة الواضحة ۰ 


والإنشاء الصريح ف : 
١‏ - عمارة شركة "موبیل وبل" بشارع الکورنیش بجاردن سيتي شکل(۲- 
(f٤‏ 


۲ - مدينة الفنون لوزارة الثقافة والإرشاد بارم وتحتوى على: معهد السينها 
(معهد الكونسرفتوار) ومعهد العالي للفنون المسرحية ومدرسة البالية 
ومعهد الموسيقى وملحق به صالة استماع (صالة سيد درويش) 
شکل(۲-٥٤)‏ 


)0( طارق عبد الرءوف» مرجع سابق» ص ٠٤١-٠۱٤۲‏ 
1۰ 


الباب الثاني - الفصل اللاي 
(ج) ي يعتبر البعض سيد كريم رائد العمارة الحديثة فى مصر بل انة عمل على نقل 
فلسفته إلى ختلف البلاد العربية بالتوسع ف الأعمال بها وعن طريق مجلة العمارة 
وکتابه "اشتراكية الفلا" حتی أن مکتبه کان أول مکتب ف الشرق تعترف به 
هيئة الأمم وتقوم بتسجيله ضمن المكاتب الاستشارية العالمية. ومن أعباله التي 
تعبر عن عيارة الحداثة: 
١‏ - مبنى الاتحاد الاشتراكي العربي بمصر الجديدة 
۲ - المجموعات السكنية بمستعمرة الشركة المصرية للأسمدة و 
الكياوية بالسويس 
۳- عبارة سكنية ملك شركة الإسكندرية للتأمين بالقاهرة بشارع قصر النيل 
٤‏ - مبنى دار أخبار اليوم بشارع الصحافة بالقاهرة ٠۱۹٤٩‏ 


ثانيا: التأثر بأفكار نهاذج من رواد العيارة العا ميين 

تأثر رواد العمارة المصرية برواد العمارة فى الغخرب كل تبعا للمنهج التعليمي 
الذي سلکه سواء فی مصر أو فی الخارج» وبدأً هذا التأثر فى الظهور منذ الأربعينات 
بعد إطلاع المعماريين المصريين على مبادئ العمارة الحديثة التي سادت فى العشرينات 
فى أوروبا.“ وتختلف ملامح التأثر بهؤلاء المعماريين اما اولا تبعا لمدى اقتناع 
المحماري المصري باتجاه المعماري الخربي أو انيا هل تأثر المعماري بنظيره الغربي شكليا 
فقط آم عقائديا أيضاء وأخيرا يسعى بعد ذلك المعماري المصري إلى ترك البصمة 
الغردية له بإجراء بعض التعديلات لتوائم القيم الحضارية المحلية. لكن عبد الباقي 
إبراهیم'" یؤکد انه لم يلتزم با لجانب العقائدي لرواد العارة فى الغرب إلا قلة من 
المعماريين العرب حيث أن العمارة المحلية م تمر بنفس الظروف الاجتماعية والصناعية 


(۱) جیلان اکلیمندوس](۱۹۹۹)» مرجع سابق ص ۸۰-۸٤‏ 
(۲) عبد الباقی ابراهیم» «(1A7‏ مرجع سابق ص ۲۷ 
1 


المعهاريين المصريين الرواد خلال الغترة الليبرالية بین لوری ۱۹1٩‏ و ۴٥1۹م‏ 
والثقافية التي نشأ ت فيها الاتجاهات المعارية لرواد العارة فى الغرب. فوجدت فى ` 
مصر العديد من اباي وقد ظهر فيها تأثير أفکار كباز الرواد العالميین؛ كا تكرر فيها 
.الكثير من المظاهر الشكلية لعبارة ھۇلاء الرواد من آمثال ».رایت ولوکوربوزیه 
وجروییوس ونی‌ایر. 
(1) معهاریون تأثروا بفکر جروبیوس: ‏ __ 

تأثير العديد من المعاريين بمدرسة الباوهاوس من حيث إدماج العمارة 
والإنشاء بالفن والتكنولوجيا فى كيان واحد» ومواجهة مشاكل التصميم بطريقة 
واقعية تناسب العصر الحديث. ويظهر هذا التأثير بوضوح فى التشابه بين نظام 
التدريس بالمدرسة» ونين طريقة سيد كريم فى العمل المعماري من حيث الاهتام 
بمسألة الشكل .وتثيله على الورق أو ببناء النهاذج المصغرة له" ثم الاستعال الجيد 
N E‏ 
التي تظهر هذا الاتجاه: 
" مجموعة النيل السكنية() تنفذ) - سید کریم شکل(۲-١٤٤)‏ 
مجموعة فيلات للمصيف على شاطى البحر(٤١۱۹۳)‏ "ل تنفذ"- سيد كريم 

ولیم دنکل 

فيلا "هاتویل" بمصر الحديدة - ریموند انطونیوس شکل(۷-۲٤)‏ 

لاحظ فى هذه الأمثلة تأثرهم بفكر وجروييوس فى مبنى المصنع بمدينة كولونيا 
(۱۹5) من حيث ترجيح السلالم الحلزونية وإظهارها بالکامل باستخدام آبراج 
E‏ شکل(4۸-۲): 


)٠(‏ يأ ذالبعض على "سيد .كريم" آنه دائم التفكير فى المنظور الخارجي للمبنى» بهذه الطريقة التشكيلية 
التي لازمته باستمرار» حيث كانت طريقته فى العمل أحيانا - بعد الإلمام يكل التفاصيل وجع كل 
المعلومات اللازمة عن البنى وزيارة الموقع ودراسته بدقة = أن بيدا برسم "سکتش" کروکي للمنظوز 
آولاء أو يقوم بعمل "ماكيت" أو نموذج مصغر للمبنى» ثم يتخذه أساسا يبدأ منه العمل فى مکتبه. 

1۲ ب 


الباب الان - الفصل الثأني 


(ب) معماریون تأثروا بفکر لوکوربوزيه: ) 

١‏ - تأثر بعض المعماريين الرواد بمبادئ العيارة الحديدة الخمسة التي وضعها 
لوکوروزییه يبه من حيث رفع البنى على أعمدة حتى تتداخل الفراغات الخارجية 
والداخلية» وحتى يمكن اشتغلال أكبر مسطح من الأرض ف عمل حديقة؛ ثم 
استغلال السطح بعمل حديقة بهء ومن أمثلة ذلك: 
" الفيلا الخاصة بالمهندس سيد كريم بالمعادى - سيد كريم 
٠‏ فيلات حدائق.المعادى المعلقة - سيد كريم 
. فیلا ولیم حبیب بشارع ارم - البیر زنانیری شکل(۲ -64( 
: ' فيلا "هات تويل" بمصر الجديدة. = ریموند انطونیوس . 

۲ - استعال اندرا للنقل بين تلف المناسيب والفراغات تشبه فکر 
لوکوربوزییه يبه ف فيلا ساقوی عام ۱۹۳١-۲۹‏ ونجد هذه المنحدرات في قیلا 
وادي كوم آمبو والمستشقي المركزي الذي صممه سید کریم ام ۹ 
شکل(۰-۲٥)‏ و(۲ -1 0( و(1- (oY-‏ 


(ج) معباریون تأثر وا بفکر نايرت 

تأثر بعض العماريين بأفكار وأسلوب.المعماري أوسكار نياير» سواء من حيث 
التعبير الجرئ الجر عن الأشكال نتيجة التعبير البلاستيكي (الصفة التشكيلية) 
للخرسانة المسلحةء بالإضافة إلى حرية التصميم واستعال الخطوط المنحنية بكثرة. 
لاحظ هذا التشابه بين كنيسة سانت فرانسيس لأوسكار ناير ومشروع كنيسة 
سانت تریز بالمعادی ری من آغال مد کر شکل(۳-۲٥)‏ و(۲-٤٥)‏ . 


1Y 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


تأثير الطراز الدولي 


: i SA ANN س‎ 23 ESTEE 3 4 0 


محمد هماد (۱۹۹۳) 


i: 


شکل(۲-٤٤)‏ عمارة شر كة "'موبيل أوبل""' بجاردن سیتى 
ابو بکر خیرت 
محمد حاد )۱۹٦۳(‏ 
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الباب الشاني - الفصل الشاني 


شكل(۲-١٤)‏ مدينة الفنون الكونسبرفتوار 
آہو بکر خیرت 
محمد حاد )۱۹٩۹۳(‏ 


1° 
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الباب الثاني - الفصل الفاني 


شکل(۷-۲٤)‏ 
فيلا هاتويل بمصر الحديدة 


ریموند انطونیوس 
محلة العمارة والفنون )١۱۹٤١(‏ 


IV mm 


الماريين ارين الرواة خلال الغترة الراب بین یری ۱۹۲۹ و ۹۴٠م‏ 


معماریون تأثروا بفکر لوکوربوزیه 


2E ES 


شکل(۹-۲٤)‏ 
با هرم - البیر زنانيرى 
مجلة العمارة والفنون 

)۱46۰( 


شکل(۰-۲٥)‏ فیلا ساقوی 
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جدول )١-۲(‏ جدول مقارنة بين الاتجاه نحو العمارة المحلية والاتجاه نحو العمارة الغربية 


الفترة الثانية 


ART DECO 
الفترة ثائية‎ 
(14۳۰-141) 
(O VTA) 


(141۲-1۸۰4) 


ا الباب الثاني - الفصل الثاني 


المعماريین المصریین الرواد خلال الغترة اللیبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


خلاصة: الليرالية المعمارية فى النصف الأول من القرن العشرين 

شهد العصر الليبرالي نهضة حضارية امتدت إلى كل المجلات السياسية 
والاقتصادية والاجتاعية والعلمية والثقافية حتى انه يوصف بعصر النهضة الثقافية 
الملصرية Minor Reraissa nce‏ ۸ و بعصر الرواد الذين أنجبتهم مصر بعد أن 
اجتازت مرحلة المخاض التي عانتها منذ مطلع القرن حتى ثورة .۱۹١۹١‏ فقام بنك 
مصر بأموال المصريين ليجسد الاستقلال الاقتصادي وولدت الجامعة المصرية تحت 
رعاية الدولة لتحتضن شباب مصر ليأخذوا مواقعهم في منظومة العمل الوطني بدلا 
من الأجانب وظهرت صحف عصرية في أساليبها وفنونها واهتاماتما على أكتاف 
نخبة من أعلام الصحافة والأدب. وامتد التطور والتحديث إلى عال الرأة والرياضة 
وفنون المسرح والموسيقى والكشوف الجغرافية كاكتشاف مقبرة توت عنخ آمون 
بالإضافة إلى نحت تمثال هضة مصر ليقرن مجد مصر القديم بنهضتها الحديثة. كا 
تكشفت عبقرية النخبة المصرية في شتى المجالات مثل: سعد زغلول وصحبه في 
السياسة» وطلعت حرب قي الاقتصاد › والمراغى ومصطفى عبد الرازق وفريد 
وجدى في الفكر الدينيء وطه جين والعقاد والمازنى في الأدب» واحمد شوقي 
وحافظ وإساعيل صبري في الشعر» وعلى إبراهيم ومشرفة في الطب والعلوم؛ 
وعثمان حرم في الهندسةء وأم كلثوم وعبد الوهاب في الغناءء ويوسف وهبي وزكى 
طليمات في التمشيلء عبد الرمن الرافعى وغربال في التاريخ » مختار وحمد صبري في 
النحت والتصوير وغيرهم الذين هلوا لواء نهضة مصر الحديثة. © 

كانت الحرب العالمية الثانية حدا فاصلا في حياة المجتمع المصري بسبب 
التحولات السياسية والاقتصادية التي مهدت بدورها لتحولات اجتاعية جذرية 
وفكرية فتحت النقاش حول مستقبل مصر السياسي ومستقبلها الاقتصادى والوعي 


(۱) جمال بدوي» (۲..۱- ب)؛ مرجع سابق ص ۷۸-۷۷ 
۲Y۲‏ 


. الباب الثاني - الفصل الشاي 
بالهوية المصرية. فكان التمصير هو الحل للمشكلة السياسية والاقتصادية بينا سعت 
الانتلجتتسيا (قادة الفكر) إلى تعريف القومية المصرية من خلال الكتابات السياستة 
والتارجخية. والفلسفية والدينية والأدبية حتى يتسنى طم الربظ بينها وبين الحضارة 
الغربية. لكن مفهوم هذه الموية اختلف فيا بين الطبقات الاجتماعية تبعا لأصلها 
الاجتماعي ونوع الثقافة التي تلقتها والتيار السياسي الذي تؤيده أو الحزب الذي 
تنتمي إليه. فانقسموا إلى فريقين الفريق الأول اختلطت عنده فكرة القومية بفكرة 
الجامعة الإسلامية. والفريق الثاني يدعو إلى القومية المصرية الخالصة من الشوائب 
العثمانية وغالبية هذا الفريق من فئة الذين تعرضوا للاحتكاك الثقاني بالغرب. لذلك 
عندما كانت تتعارض المعتقدات الموروثة والخلفية الثقافية كانت الانتاءات الطبقية 
هي صاحبة الكلمة الأخير 


ولد هذا الصراع الفكري تعددية فكرية تمثلت في: الفكر الليبرالي والفكر 

شتراكي من جهةء والفكر القومي العربي والفكر الإسلامي التجديدي من جهة 
e‏ 
والتغريب. وقد أثر ذلك بصورة واضخة على الموية المصرية خالقا ازدواجية أزلية 
صاحبت مصر وكل المجتمعات العربية على مر العصور. وقد انعكست تلك 
الازدواجية بوضوح على كافة منتجات المجتمع الأدبية والثقافية والمعارية فاتجه 
E E N E‏ ق آخر إل 
ا ۰ 


ولکن کیف تبلور مفهوم الليبرالية العارية؟ . 

ِ لقد کانت. الازدواجية. ا الفكرية بمثلة فی حوري نایل و :أو 
المادية مثله في عبارة وعمران القاهرة هي النتاج المباشر لليبرالية .هذا العصر. وقد 
أتضح من الباب الأول أن هذا العضر كان يمثل من الناحية النظرية عصر'ليبرالي 
NYT _‏ 


امعهاريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
سواء بنزعتة الفردية كأساس فلسفي لليبرالية أو فى الحرية كجوهر ها وهو ما م 
يتحقتى من الناحية التطبيقية. انطبق ذلك تاما على الليبرالية المعاريةء فمن الناحية 
النظرية كانت النزعات الفردية والحرية فى التطبيق هما خير مثال لليبرالية المعارية 
أا الناحية التطبيقية فالازدواجية المعمارية جاءت كدليل يؤكد هذه الليبرالية 
لأن القوة الدافعة للتحديث فى مصر لم تكن نتيجة تحولات منبثقة من المجتمع - 
كا هو الحال فى المجتمعات آلغربية - بل كانت موجهه نحو عاكاة النموذج 
الغربي كمحاولة لاختزال الزمن والحصول على صورة زائفة للتحضر والياة 
ال 

وبالتالي أصبحت القوة الداقعة الؤدية إلى النمو العمراتي تابعة من مثير خار جي 
ما يتناقض مع جقيقة التحقر ياعتباره عملية قاقية داخلية تتم من داخل امجتمع 
وبالتالي ر يتجاوز التعيير المعماري القشرة الحارجية للمبنى. بناء! على ذلك يمكن 
استخلاص مظاهر الازدواجية العارية في النصق الأول من القرن العشرين فيا 
يل: ) 


مزج المعماريون الرواد بين قطبي الازدواجية: 


. لإ يستطع أي من المعماريين الرواد: أن يتبع أت ارات زرا التأصيل 
والتغریب ف کل أعماله أو حتى فى عمل معاري واحد دون اللجوء إلى المزج بين 
اثنين أو اكثر من هذه الطرز. فاتجه معاري هذه الفترة لتطبيق وحدات زخرفيه 
تتدرج بين التأصيل والتغريب على واجهه المباني كقشرة خارجية لإعطاء الروح 
املللوبة مع الاحتفاظ بالمساقط الأفقية الغربية حتى ظهرت أفكار عمارة الحداثة. 
ویرجع صقر" ذلك لان المسقط الإسلامي لم يكن به المرونة الكافية لاستيعاب 
المباني النوعية الجديدة كالنقابات والعمارات السكنية وحطات السكة الحديد. هذا 


(1) Tarek M. Sake, (1993), "Early twentieth century Islamic archilecture in Cairo", AUC 
press, Cairo. 


٤ 


و e‏ 
8 إعأدة فهم ا و e‏ الغراغية e‏ 0 وقد 
وصف عل الصاوي“ هذا التحول "بالتغير ف الإطار دون الضمون" ثم شرحه 
قائلا: ۰ 
"إن التحول الحادث قد بنى أسسه - بالرغم من موقفه المنطلق أساسا من 
التصدي للنموذج الخربي - على ذات الأسس النهضوية الغربية حتى أن الأنساق 
التي ارتكزت عليها هذه الرؤية القومية هي انساق غربية الأصول والصياغة. 
اعتماد الاقتصاد على فكرة البنوك ولكن باكتتاب قومي 1 
اعتماد السياسة على الديموقراطية الخربية والبرلان والتعددية الحزبية 
ترسيخ ارتكاز الثقافة على الصفوة العائدة من بعثات ف الدول الأورية" 
ثم انتقل ليصف انعكاس ذلك علي العارة قائلا: 
" وارتكازا علي نفس هذا المنهج تأسست الرؤية المعيارية 
والعمرانية لصياغة موقف قومي متصدی للنموذج الغربي حيث 
جاءت فى صورة مرد صياغات خارجية بتشكيلات تراثية ٠‏ 
أكليشيهات دون المضمون الفراغي الداخلي ودون فهم واضح 
للأسس الفكرية والفراغية المميزة وكذا للعملية البنائية والتصميمية 
نفسها والتي ميزت عمران هذه الفترات الترائية ولقد جاء قرار 
تقسيم مصر إلى شال ذي تراث إسلامي وجنوب ذي تراث ˆ 
فرعوني اصدق تعبير عن سطحية هذا المفهوم." 


(۱) على الصاوی» مرجع سابق 


ج ج ن تة 


للماريین الصریین الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹ و ۲٥1۹م‏ 


2 ظهرت هذه الازدواجية فى أعال العمار يبن الرواد بسبب عاملين رئيسين: 
١‏ - السياق المؤثر سواء زمنيا للحقبة الليبرالية أو مكانيا باشتراطات البناء. 


۲ - الاتجاه القكري للمعاريين والذي شكلته دراستهم الأكاديمية والمارسة 
والبحث العلمي. . 
وهذا يتفق مع فكر هيجل الجدلي الذي NT‏ 
للدراسة والذي يقول فيه أن التاريخ هو اتحاد الفكر بالواقع Unity of concept‏ 
and cone‏ حيث تلتقي التناقضات لتحقيق التطور. وهذا ما تأكدنا منه برصد 
مفهوم الازدواجية على نطاق السياق المحيط أو الفكر للمجتمع المصري في 
الصف الأول من القرن العشرين وتطبيقه على عمران القاهرة فى الفترة الليبرالية. 
« مرت اور كل اتجاه معاري من إتجاهات الازدوآجية سواء الاتجاه نحو المحلية 
أو العار الحديثة بمرحلتين أساسيتين: المرحلة الأولى كانت تلقيطية تمزج بين 
أسس العارة الكلاسيكية والاتجاه المعماري المختار» بين المرحلة الثانية زج بين 
أسس عارة الحداثة والاتجاه المعاري المختار وذلك فى كل المحاور ما عدا الاتجاه 
التلقائي الشعبي. 


۹ سس 


نموذجين لرواد العمارة خلال الفترة الليرالية 
من ۱۹۱۹ إ لی ۱۹۵۲م 


المرجع: www.egy.com‏ المرجع: مجلس تسم العهارة بكلية الهندسة جامعة القاهرة 
YY‏ 


صان 
الإطار المنهجي لاختيار ونجليل المعماريين الرواد 


يتناول هذا الفصل الإطار المنهجي لاختيار وتحليل المعماريين الرواد. فيبداً 
١٠-١٠-۳‏ هدف الدراسة التطبيقية: 
أولا: التعرف على المؤثرات التي بلورت فكر بعض المعياريين المصرين في الفترة 


الليبرالية. 
ثانيا: التعرف على تأثرر السياق المحيط بالمعاري( داخليا-خارجيا) على مارسة 
المعاري(مهنيا وأكاديميا) 


ثالثا: التعرف على الكيفية التي أثر بها المعماري على عمران القاهرة في الفترة الليبرالية 
من خلال عرض نماذج من نتاجه المعماري للوصول إلى مراحل تطور مارسته 
المهنية۔ 

رابعا: استنباط أهم الملامح التشكيلية التي تيز بها المعاري في تصميءاته لمنتجه 

خامسا : التحقق من درجه صدق ظهور خصائص الليبرالية في النتاج البتائى 
للمعاريين حل التناول. 


۹ 


المعماريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثور ٠۹۱٩۹‏ وم 
معايير اختيار عينة الدراسة التطبيقية ' 

قام الباحث بعمل حصر لمجتمع المعماريين الرواد في النصف الأول للقرن 
العشرين» حیث تم تجميع أقصی قدر ممكن من البيانات المتاحة عن الرواد الأوائل 
عن سنه ايلاد والوفاة والمؤهل والبلد التي استكمل فيها الدراسات العليا بالقدر 
المستطاع ثم ترتيبها أبجديا. للتناول المفصل راجع ملحق .)١(‏ 

واجهت صعوبة في إيجاد تصنيف دد للمعاريين تمهيدا لاختيار نموذجين من 
معماري الجيل الأول» وطرحت تساؤل: علي أي أساس يجب أن يتم هذا التصنيف 
.. مكانيا أم زمانيا أو تبعا للنتاج البنائي؟ وبدراسة المراجع القليلة التي تناولت 
المعاريين الرواد وجدنا التالي: 
أولا: تصنيف تمع المعماريين زمنيا تبعا للأجيال 

صنف توفيتق عبد الجواذ معماري القرن العشريين في كتاب "مصر العمارة" 
حسب الأجيال إلى ثلاثة أجيال متعاقبة مع العلم أن الأعوام المحددة لكل جيل هي 
فترة ازدهار نتاج المعاري. ولكن هذا التصنيف. غير دقيق لأن الحدود بين الأجيال 
ليست بہذا الوضوح فهناك مراحل انتقالية بين الأجيال. جدول(۳-١)‏ . 


۳۰ 


ج ج ت الباب الثالث - الفصل الأرل 
جدول )١-۳(‏ تصنيف تمع المعماريين من خلال ثلاث أجيال 
اعتہادا على تعدیل تصنیف توفیق عبد الجواد (۱۹۸۹) 


الرعيل الأول الرعيل الثاني الرعيل الثالك ` 
من ۱۹۰۰ إل ۱۹٤۰/۱۹۳۰‏ إل ۱۹۷۰/۱۹٦۰‏ إلى باية القرن العشرين 
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۳١ 


المعماريين للصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۹۵۲٠م‏ 
ثانيا: تصنيف تمع المعماريين تبعا للكفاءة وا ممارسة 

أجرت موسوعة دنيا المباني عام ٠۹١١‏ استفتاء بين المعماريين المصريين لاختيار 
أفضل عشرة مهندسين في مصر. جدول (۲-۳) يين نتيجة الاستفتاء موضحا فيه 
سنة تخرج كل معماري من العشرة والبلد التي أكمل دراسته بها مع العلم أنهم مرتبين 
حسب الأقدمية وسنة التخرج. 


جدول(۲-۳) نتيجة استفتاء مجلة دنيا ا لمبانی )۱۹٥٥١(‏ 
التعليم 


دیلوم من باریس ۱۹۱۲ 


عرفتت |۹| ا امایم سء ااج 
LS TT KED IE‏ 
| 1 إا ا 
E‏ 
سیم اکال کاس انع 
ک) حدد المهندس جال بكرى” رواد العارة الأوائل الأكثر تأثيرا عل عمارة 
القاهرة في النصف الأول للقرن العشريين وهم مرتبين أبجديا كالتالى: أنطوان سليم 
نحاس» حسن فتحي» رمسیس ویصا واصف» سید کریم» صلاح زیتون» على لبیب 
جبر» حمود ریاض» مصطفی حمود فهمي باشا.شکل(۱-۳) و(۲-۳) 


<| 


م 


(۱) تمت المقابلة في يوم الأحد ۲٠۰٠۰۳-۰-٤‏ 
۳۲ 


الباب الثالث - الفصل الأول 


اختيار نموذجين من المعاريين الرواد 

بناء! على ما سبق من بيانات ومعلومات حول تصنيف المعاريين الرواد بحسب 
اليل ويحسب الكفاءء والهارسة فقد وقع اختيار الباحث على كل من ا معهاري "على 
لبيب جبر" والمعهاري "انطوان سليم نحاس" کارا حالة هذه 0 وذلك 
للأسباب التالية جدول (۳-۳) . 


أولا: أوجه التشابه: 

١‏ - كلاهما من الرعيل الأول ولدوا وتوفوا في نفس الفترة كما بدأوا نشاطهم الهني 
والأكاديمي في نفس الوقت تقريبا. وهذا ما أكده الحصر الذي قمنا به وتصنيف 
توفیق عبد اراد 

ا 
تأثيرا علي العمارة والعمران المصري في الفترة حل الدراسة وذلك بالاعتماد علي 
استفتاء جلة دنيا امياي وتصنيف المهندس جمال بكري. 

2 - كلاما جمع بين العمل الأكاديمي والمهني. 

٤‏ - هذا بالاضافه إلى عدم وجود أي من الدراسات التي سبق وتناولت أو جعت 
أعاهم المعارية انقدا أو تحليلا . الأمر الذي يجعل من هذه الدراسة نوعا من 
التوثيق وخطوه ٠‏ في سبيل حفظ التراث المعماري هؤلاء الرواد ونتاجهم المعمار 
الذي يمشل فتره هامة في تاريخ المارسة المعمارية المصرية. 

ثانيا: أوجه الاختلاف: 


١‏ - على لبيب جبر مصري وأنطوان نحاس لبناني هذا العرض يساعدنا على رصد 
كيف أثر السياق التاريخي للفترة الليبرالية بشقيه الواقع والفکر على نتاج كل 


r 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
منها. هذا مع العلم أن أنطوان سليم نحاس قد قضي أكثر من ٠١‏ عاما من 
مرد ا میں 

۲ - على لبيب جبر استكمل تعليمه في المدرسة الإنجليزية أما أنطوان نحاس فقد 
استكمل تعليمه في المدرسة الفرنسية الأمر الذي يساعد علي فهم تأثير الفكر 
العا مي علي المارسة المحلية باختلاف مصادره. 


جدول (۳-۳) البيانات الأساسية للمعماريين الرواد علي لبيب جبر وأنطوان سليم نحاس 


E 
ETS IEE 


شکل(۱-۳) رئيس الاتحاد الدول للمعاریین في مصر ٠١۹١۸‏ 
إلى يمينه على لبيب جبر وخلفه توفيق عبد الجواد والى يساره مصطفى فهمى والسيدة حرمه وأحمد صدقي 
وسيد كريم وعبد المنعم هيكل 
توفیق عبد المحواد ( ۱۹۸۹ ) 


۳٤ 


EEE E 9 38 


الباب الثالث - الفصل الأول 


إلى یمینه على لبیب جبر وعبد المنعم هیکل والی یساره سید کریم وأبو بکر خیرت سنة ۱۹۸۵ 
توفیق عبد المجواد (۱۹۸۹) 


منهجية التناول لكل معارى 

تمكنا من خلال النتائج التي تم التوصل ها في الباب الأول والثاني إلى نموذج 
اول يوضح العلاقة بين المعماري والسياق المؤثر للمجتمع بشقيه الواقع والفكر 
والتتاج البنائي للمعاري وتم بلورته في شکل(۳-۳) : 

يصيغ التوجه المعماري ظروف المجتمع المحيط سواء علي مستوي الواقع أو 
الفكر ثم تبلوره توجهاته الفردية سواء العوامل المؤثرة أو المهارسة المهنية والأكاديمية 
فيعبر من خلال كل مرحلة من مراحل نتاجه عن مجتمعه إلى أن يصل إلى مرحلة 


ro 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١٠٠م‏ 
نضج ملامح فكره مع الزمن فتصبح تلك التوجهات بصات متفردة للمعاري 


أا 


السياق المؤثر للمجتمع Macro context‏ 


e 


العوامل المؤثرة على المعماري 


Micro context 


شکل (۳-۳) . ۰ 
نموذج العلاقة بين المعماري والسياق المؤثر للمجتمع والنتاج البنائي للمعماري 
الباحث 


سیتم من خلال عرض والتحليل لناذج المعاريين الرواد التحقق من مدي 
مصداقية هذا النموذج. وذلك بتناول كل معماري من النهاذج المختارة من خلال 
خمسه محاور رئيسية هي: العوامل المؤثرة على المعماري والمارسة العملية والنتاج 
البنائي و المراحل الفكرية لتوجهات المعاري وأهم ملامح وسات النتاج البنائي 
للمعاري . وفيا يلي شرح لمكونات النموذج التي هي مكونات الدراسة التحليلية 
للمعماريين حل التناول. 


۳١ 


الباب الثالث - الفصل الأول 


" العوامل المؤثرة على المعماري 

تنقسم العوامل المؤثرة علي المعماري إلى مؤثرات غلية تشمل الأسرة. وظروف 
النشأة بالإضافة إلى المناخ العام للمجتمع الذي نشأً فيه ثم رصد لدراسة المعماري 
وتعليمه داخل مصر. ننتقل بعد ذلك إلى عرض المؤثرات الغربية سواء كانت 
البعثات التعليمية خارج مصر أو الاتجاهات المعمارية العالمية السائدة في النصف 
الأول من القرن العشرين. 
٠‏ المارسة العملية 

يتم فيها تناول وعرض المارسة المهنية للمعاري والتي تأثرت, بدراسته 
وتجاربه» حيث تبلور تكوين المعازي في المدارس والکليات أولا + ثم بالمارسة بعد 
ذلك سواء ني المجال اا ا ا 
العملية بعد العودة من البعثة سواء المارسة الأكاديمية أو المارسة المهنية» حيث 

سيتم تناول المارسة الأكاديمية من خلال أسلوب التدريس الوظيفي 

والناصب والمجتمعات العلمية والفنية التي شارك بهاء ثم سيتم تناول المارسة 
المهنية من خلال الفثات الاجتماعية التي عمل من u‏ وفريق العمل بمكتبه 
وخطوات العملية التصميمية. 
٠‏ النتاج البنائي ٠.‏ ۰ 

يتم فيه حصر ختصر لأعمال المعماري مقس تبعا لنوعية المباني. ثم تحليل هذا 
الحصر نوعيا وزمانيا ومكانيا بهدف رسم صورة عامة لأهم ملامح النتاج البنائي 
للمعماري بصفة عامة. ثم يتم تحليل نتاجه السكني لتحديد المراحل الانتقالية لفكر 
المعماري أو نقاط التحول التي سیتم تناو ها فیا بعد بشکل مفصل. وقد اختبرت 
الناذج سكنية باعتبار أن الارات السكنية مرآة للتحولات الاجتماعية التي اعترت 
المجتمع في الفترة الليبرالية وأدت إلى صياغة الخلية السكنية في إطارها الذاتي 
والتجمع العمراني في إطاره الشامل. 


YY 


المهاريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی 1۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
. المراحل الفكرية لتوجهات المعاري 

SN EONS ES 
إبراز السات العامة لكل مرحلة ومرجعيه هذه. السات سواء أكانت نتيجه مؤثرات‎ 
E E E a E 
سكني يمثل هذه المرحلة.‎ 
أولا: معايبر اختيار النهاذج التحليلية لكل مرحلة هي:‎ 
أن تكون النماذج المختارة في مدينة القاهرة.‎ - ١ 

۲ - هى اكثر الاعال المعماريه التي تم ترشيحها من خلال مقابلات مع أقاربه أو 
تلاميذه أو معماريين عاصروه أو الباحثين الذين تناولوا حياته. وهم بالنسبة 
لأنطوان نحاس:علا سيف وجال بكري» وبالنسبة لعلي لبیب جبر: حفيده علي 
لبيب جبر وفاروق الجوهري وعبد المحسن براده. 

٣‏ - أن تمثل نقاط التحول في التتاج البنائي للمعماري على مستوي النظام التشكيلي 
والمكاني والسكني نتيجة التحليلات الإإحصائية. 
٤‏ - أن تأخذ نهاذج دراسة الحالة على فترات زمنية كل عشرة سنوات تقريبا . 
ہ٥‏ - آن تکون النمافج المختارة من دراسة الحالة هي النهاذج المتأكد من صحة انتسابها 
للمعاري بواحدة من الوسائل التالية: ‏ ' 
(1) وجود دليل على ذلك في اکثر من مرجع ۹۲۷٣ا‏ . 
N O‏ مولو کا أو تلامیذه أو عملائه. 
Reasonable guess‏ نابع من التشابه الشكل ء e basis‏ م آکده 
لقاءات مع من عملوا معه أو حصروا أعاله. 


۳A۸ 


الباب الثالث - الفغصل الأرل 


ثانيا: اسلوب تحليل كل نموذج: 

نبداً بعرض البيانات الأساسية للمبني» ثم ننتقل لتحليل التشكيل العام 
للنموذج المتبع علي مستوي البرنامج» وذلك من خلال رصد العناصر الرابطة 
للفراغات أفقيا ورأسيا سواء في المساقط أو الواجهات المسقط الأفقي والواجهة 
وأخيرا نصل للتشكيل العام للنموذج علي مستوي التعبير المعماري." وفيا يلي 
عرض مفصل لعناصر تحليل المبانى حل التناول: 
(1) البيانات الأساسية من الموقع وتاريخ الإنشاء ووصف المبني والمساقط الأفقية. 


(ب) التشكيل العام للنموذج علي مستوي البرنامج وينقسم إلى ثلاثة محاور:" 
البرنامج علي مستوي العمارة ككل ونتناول فيها التهاثل سواء الشاملة أو 
المحليةء وحدود المبني» والحواف» توزيع الاستعالات وتقسيم الكتلة. 
٠‏ البرنامج علي مستوي الدور ونتناول فيها التاثل سواء الشاملة أو المحليةء 
ومداخل المبنيء وعنصر الحركة الرأسي» والأنساق المكونة وتوزيعها. 

٠‏ البرنامج علي مستوي الشقة بدراسة الأنساق المكونة وطبيعة تكرارهاء 
وذلك من خلال عرض الأنساق المكونة» حجمها وطبيعة تكرارهاء وتدرج 
المقياس» وحدود الشقق. 

(ج) التشكيل العام للنموذج علي مستوي التعبير المعماري وذلك من خلال رصد 
اللغة التشكيلية وا لمغردات المستخدمة في كل مرحلة. 
* استخلاص أهم ملامح وسات التتاج البنائي للمعهاري 


(۱) تم إعداد هذا الجزء بالاستعانة: ينار جدو (۱۹۹۳)ء بحث: "رصد وتحليل التغيير في التشكيل 
والتكوين المعاري للعيارات السكنية لذوى الدخل المرتفع في مصر عبر ثلاث أجيال" (١٠٠۲)ء‏ 
سھير حواس (64 ° °(« 1993( (Alexander, C.‏ 

۳4 


الط الان 
المهندس المعماري انطوان سلیم نجاس ر۱۹۹۹-۱۹۰۱) 

يتكون هذا الجزء من عرض للمؤثرات التي شكلت المعماري في بداية حياته 
بدءا من الأسرة وظروف النشأة مرورا بالناخ العام للمجتمع الذي نشأ فيه وصولا 
إلى تعليمه الأساسي داخل مصر. ثم نعرض الؤثرات الغربية التي كونت اتجاهه 
الفكري سواء في البعثات أو الاتجاهات الفكرية العالمية السائدة في ذلك الوقت. 
ننتقل بعد ذلك لعرض مارسته المهنية والأكاديمية. وأخيرا يتم تحليل نتاجه البنائي 
لاستخلاص المراحل الفكرية لتوجهاته وسات نتاجه العهاري. وقد اعتمد في ذلك 
علي مجموعة من المقابلات الشخصية مع تلاميذ وعملاء العياري أنطوان نحاس 
بالإضافة إلى الكتب والرسائل والمقالات والمجلان ^ 


() تم الاعتاد في هذا الجزء على: رسالة محمد ابراهيم (۱۹۹۷)» کتاب توفیق عبد الجواد ( ۱۹۸۹)» 
وأرشبف شركة المعادى للاسكان والتعمير. بالإضافة لمجلة دنيا المبانى وجلة العمارة والعدد المعرى 
لمجلة مدرسة دى لاسال (1۹4۸-۱۸۹۸)ء بحث عن معباريين الرواد في جامعة 18۸ ومجموعة 

صورم/ يجي شوكت (أحد ساكني عبارة ليبون) والمسقط التكرر من عمر حزين (أحد ساكني عبارة 
لیبون). کم اعتمدنا عل مقابلات شخصية مع ا.د رضا کامل (عمل ہمکتب انطران نحاس)» 
آ.د. جي الزيني (أحد تلاميذ أنطران نحاس)» 7 جال بکري» ومدام فهرم (أمة جورج مرشاق) 
أبنت مرشاق الذي صمم هم انطوان نحاس منزل وفيلا بالدقي. أما المراجع الأجنبية فهى كالتالي: 
مجلات أجنبية: Arcebulletin number 180 summer 2001 P.28-31‏ 
مواقع عل الانترنت: 
e www.lasalle-eg.org‏ 
e www.dailystar.com.lb‏ 


e Issander el amrani (2004) “Lanbanese played a crucial role in shaping modern 
egyptian culture “ = 


س 


الممياريين الاصر يبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 
العوامل المؤثرة على ا لمعماري 

تنقسم العوامل المؤثرة علي المعباري إلى عوامل علية وعوامل غربيةء وفيا يلي 
عرض مفصل لتلك العوامل: 
المؤثرات المحلية 

تشتمل على ثلاثة حاور وهي؛ الأسرة والمجتمع والتعليم المحلي وفيا يلي 
عرض مفصل لكل من هذه المحاور على حدا: ۰ 
أولا: الأسرة وظروف النشأة ۰ 

ولد نحاس في ۲۷ أغسطس ۹١١‏ في أسرة برجوازية شديدة الثراء والده سليم 
نحاس سليل أسرة دمشقية كاثوليكية. هاجرت أسرته لمصر في أوائل عام ٠۸۹١‏ 
لیکونوا بنك نحاس - صیدناوی. امتدت عائلة النحاس في جميع القطر كله فمنها 
٠‏ مانشیستر عرب وطھه إماءطءمةN‏ التي كانت جزء!ا من تجارة مزدهرة وصلت للمدن 
الإنجليزية الشمالية خلال القرن التاسع عشر حتى أا كانت رك الثورة الصناعية 
البريطانية في جال الغزل والنسيج. بعد فشل تجربة سليم نحاس في جال البنوك قام 
بانشاء مصنع غزل ونسيج في إلقاهرة بمساعدة أقاربه. تزوج انطوان في لبنان من 
Gladys Shoucair‏ التي قابلها آثناء عمله پبيرو ت» ثم انتقل الى القاهرة في ۲ أو 
حیث ولد ابنه سلیم. توفی والده في .۱۹۳۲ ليترك مصنع العائلة لأخوته الصغار 


® www.cairotimes.com ا‎ 
¢» Issander Elamrani (2001) “Modernim on the nile - Modernizing concrete 
visionary - he man who modernized cairo arch. Arclitect Antione selin nahhas 
left his mark on cairo's skyline” 
© Www.egy.com 
Samir Raafat (1994) “Maadi 1904-1962; Society & History in a Cairo Suburb”, :ٳتS‎ 
Palm Press, Cairo. 


= 


. مقابلات شخصة وعلى الانترنت: 
e Saif Rashidi (art historian at Aga Khan Cultural Services) & Ola Saif(art‏ 


historion at National Center for Documentation of Cultural & Natural Heritage, 
She is also a photographer) 


۷ ا ك ج بيص 


الباب الثالث - الفصل الئان 
مایکل وروبرت ثم بيع بعد ذلك لروبرت حسنى الذي توسع فيه. ويفسر سليم سب 
تجاهل والده من الميراث لانه لم يكن متم إلا بالعمارة. عاش النحاس اولا في فيلا 
صبحانى بشارع الدخولية حيث يوجد شيراتون الحيزة ععمارة مرشاق ٩۲‏ شارع النيل) 
ثم ني شقة بآخر دور عمارة رقم ۳ ش ماسبیروء ثم في فیلا بالدقی صممها بنفسه وورثها 
من بعده اخیه مایکل (۲۹ ش عبد الرحیم باشا صبری). 

غلب على حياته طابع العمل فلم يكن يفضل الحفلات واذا حضر احد 
الحفلات فانه غالبا ما يتركها في الساعة العاشرة. أما علاقاته الاجتماعية واصدقاؤه 
فقد کانوا في الغالب من رواد نادی الصید» ول يصبح في یوم عضوا في حزب معین 
ولا حتى هتم بالمشاركة في المواضيع السياسية الثارة ة في هذا الوقت كالاحتلال 
الريطانى مثلا. نتيجة ثورة ٠۹١۲‏ وقوانين التأميم التابعه نما وبايعاذ من قطب 
النسيج فرنسو تاجر وابن خاله ريمون حمصى ترك انطوان القاهرة في ۱۹١١‏ وانتقل 
الى روما حيث بدأ مشروع تنمية عمرانية م يكلل بالنجاح بسبب نقص الموارد المالية. 
وبعد عامین نقل اعماله الى مبنی بیروت الاتحادی بحى الفن والحرف Art et M۲‏ 
distri‏ ثم عین ریسا لاتحاد لبنان القومى للفنون الحميلة . وتوف في بيروت ٠١‏ 
ئوفمر 1۹11 | 


ثانيا: المناخ العام للمجتمع 

لعب الشوام دورا حوريا في ثشكيل الحياة الثقافية اللصرية الحديغة: فقد بدأت 
العائلات اللبنانية والسورية في المجرة لمصر منذ بذاية القرن التاسع عشر مع بذاية 
حکم محمد على تدفعهم الرغبة في تكوين ثروة - رغم أن الكثير منهم كانوا أغنياء 
وعلى تعليم عالى - الا ان مصر وفرت همم فرص ل تكن متاحة في لبنان عن ظريق 
الشروعات الكبرى كحفر قناة السويس ومشروع خلق قلب جديد للمدينة وغير 
ذلك في المشروعات الكبرى. كان من هذه العائلات المهاجره عائلات نحاس 
وصیدناوی ومتری وخوری وزیدان وعزیز بحري وآخرون» کلهم قاموا 
YE‏ 


العباريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورق ۱۹۱٩‏ و۲٠14‏ 
بمشروعات ناجحة يتخللها بعض المشروغات الفاشلة كفضيحة الإختلاس التي 
أدت الى إنهيار بنك نحاس - صيدناوى في بداية القرن التاسع عشر. 

هذه السمعة الطيبه للأعمال اللبنانية ل تخلقها أع)ا هم في حد ذاتها بل نوعية تلك 
الأعالء فمنذ منتصف القرن العشرين بدأوا في الميمنة على النتاج الثقا. أولا 
با هيمنة على الاعلام؛ في ١1‏ بتأسيس الاخوة اللبنانيين سام وبيشارة تقلا جريدة 
الأهرام ثم إمتلاك أكبر دار طباعة "دار املال" في 1۸۹۲. ولا نستطيع ان نغفل 
دور روزاليوسف التي كانت من أبرز الشخصيات في دنيا الصحافة في النصف 
الأول من القرن العشرين. ثانيا دورهم في التمثيل والخناء» فمن الخمسيثات كان من 
أبرز نجوم السينا فريد الأطرش وأخته أسمهان بالاضافة ليوسف شاهين ذو 
الأصل السورئ. 

أخيرا ظهرت بصاتہم بوضوح ي العارة فعتدما عاد آنطوان نحاس الى القاهرة 
كانت منطقة وسط القاهرة تبدأ المرحلة الثالثة من مشروع إعادة إعار قلب القاهرة 
"مشروع اسماعيل". هذا المشروع بدأ على يد الخديو اسماعيل في ۱۸٠١‏ تقريبا لكن 
التنمية العمرانية لم تنم إلا في آوائل القرن العشرين. بنيت معظم المبانى بتمويل 
خاص ويإجراءات صارمة فرضتها الحكومة فمثلا في حالة عدم الشروع في البناء 
خلال عدد معين من السنين تسترد الحكومة الأرض مرة اخرى. كل ذلك خلق 
ازدهارا معماريا أتاح فرص عمل كثيرة للمعماريين المحليين . فبدا نحاس عمله 
في ارض خصبه واتجه نحو إرضاء طبقة الاثرياء بتقديم عمارة غيزة هم. كا سهلت 
له ثقافته الفرنسية التحرك بسهولة في جال أصحاب رءؤوس الاموال خاصة 
النصاري والشوام. وبذلك كان أنطوان نحاس أكثر معماري جيله إنتاجا في مركز 
القاهرة في الفترة من ثلاثينات وحتى الستينات بل ويعتبر أول معماري حدائی في 
مصر. لكن مع تأميم أغلب الأعمال الأجنبية بها فيها الصحف وال جرائد مع منتصف 
:3 


لباب اثالث - الفصل الان 
الستينات على يد جال عبد الناصرء فجر الشوام مصر في الفترة من الخمسينيات إلى 
الستينيات. 
ثالثا: تعليم المعماري أنطوان نحاس داخل مصر 

مدرسة الفرير: 

تلقی انطوان تعلیمه بمدرسة الفریر ۴۲۴۲۵8 ن 011e‏ التي بنی الامتداد 
الخارجى ها في مرحلة متقدمة من حياته في الظاهر. کان تلمیذا نجیبا حتی أنه کان 
من القلة التي اختيرت من الطلاب المصريين للمشاركة في بعثة مدرسية مصرية 
لفرنسا حيث كان ينص برنامج هذه المنحة على إرسال المتفوقين من الطلبة المصريين 
لاستکال دراساتہم في فرنسا. 

کان نادى الصيد من الأماكن القليلة التي يمارس فيها انطو ان بعض النشاط 
الاجتأعى فلقد كان مروف يراه ى الرعانة وة فراة الصيد سواء في مصر أو 
أثناء سفره لروما وميلان وسانت سباستين ومدريد للمشاركة في مسابقات الصيد 
الدولية حتى أنه كان من ضمن المجموعة الخاصة التي تشارك الملك فاروق في 
زحلات الصيد في إنشاس والتى كانت تعتبر أحسن متتجع صيد في ذلك الوقت. 
وکان انطوان یتجنب لفت الانتباہ اليه خاصة فے] یتعلق بحیاته حتی ان ابنه یقول انه 
عرف بنحاس الصائد ا ماهر عنه كنحاس المعماري حيث اعتاد المواطنين را و 
يومى الأحد وا ميس في نادى الصيد. ' 

كان شخصية خجولة لا تحب دب الانتباه إليها بالإضافة إلى خوفه. من 
ادال ست ادى غل ذلك بآن انطوان غالبا ما کان یترك مبانیه غیر 
موقعة باستثناء عمارة إنجى زاده وعارة المقاولون العرب» وأنه لا يمكن حتى رؤيه 
اسمه بسهولة لاختفاءء تحت العتب. 


fo 


المعماريين اللصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
المؤثرات الغربية . 
أولا: البعثات التعليمية خارج مصر 

مدرسة السنترال ومدرسة البوزار: 

انضم النحاس في ۱۹٠١‏ لمدرسة السنترال للفنون والحرف بباريس اه۴ 
Centr des Art et Manufactures‏ ليحصل ۶ على دبلوم السنترال في يوليو. ٥‏ 
انضم بعد ذلك لمدرسة الفنون الجميلة Ecole des Beavx Arts‏ حيیث تعلم دة 
خسة أعوام أخرى ليحصل على دبلوم الفنون الجميلة في يوليو ٠۹۳١‏ واستمر في 
العمل بها كمدرس. ما سبق نلاحظ انه جع بين الدراسة الانشائية والمخمارية ما 

سیؤثر على نتاجه فيا بعد. ویصف ابنه"" هذه الفترة من حیاته قائلا: 


ترك نحاس القاهرة عن عمر الثامن عشر وعاش بباريس لمدة ثلاثة عشر عاما 
دون العودة ولو حتى لرة. لذلك فكان من .الطبيعى أن يتأثر بالقافة الفرنسية غا 
جعله طوال حياته محبا للثقافة الفرنسية مبغض لكل ما هو إنجليزى حتى أنه م هتم 
بدراسة اللغة الإنجليزية." 
ثانيا: الاتجاهات المعازية العالمية السائدة في النصف الأول من 2 ن ا ين 

حركة المعهار بفرنسا ومدرسة بوزار الفكرية: 

أثرت حركة الحداثة ة التي بدأت, في النمسا وألانيا على فرنسا في بداية القرن 
العشرين والتى كانت حتى ذلك الوقت يسيطر عليها طراز الفن الحديیث ۸۲۲ 
Nove‏ معتمدا على الخطوط المركبة والعناصر الزخرفية. فقد اهتمت مدرسة 
الباوهاوس. في الانيا 'والمستقبلية ءاعدانا۴ في إيطالنا بإظهار' عظمة المجتمع 
الصناعى. هذا بالاضافة الى التطور المائل للثورة الصناعيةء وما اشتتبعة من مفاهيم 
أدت إلى إعادة صياغة الئلية السكنية وبالتال التجمع العمزانى نما أدى الى ظهور 


(۰) سلیم نحاس ابن انطوان ویعیش الاآن بنیو جیرسی 
٤٦‏ 


الباب الثالك - الفصل الان ' 
العمارات المرتفعة» مع البحث عن كيفية اا بین تداخل الاستعالات داخل 

تلك العارات والتهوية ووسائل الانتقال إلى إجزائها. تزامن ذلك مع ظهور. أنباط 

جديدة من المبانى كالجراجات متعددة الطوابق والأسواق المجمعة وقبلها ناطحات 

السحاب. كل ذلك أذى إلى تزمر الأطر التشكيلية للمدن القديمة مدف استيعاب 

مستجدات الواقع فكانت الدعوة للبحث عن المدينة الفاضلة التي عليها. أن 

تستوعب متغيرات الثورة العلمية الصناعية والثقافية. الاجتاعية. ونا يلل عرض 

للتبجارب الرائدة في هذا الاتجاه: 


1٥y كانت البداية قبل وصول النحاس بضع شنوات حیث نشر جارنیر‎ ٠ 
الملحقة بمدينة ليون‎ Cite industrieاle فكرة الدينة الضناعية‎ ٤ ple. garnier 
نسمة. دعي فيها جارنبر إلى مدن القرن العشزين ذا‎ ٠٠٠١ بفرنسا لاستيعاب‎ 
التصميم العمراني الشامل واستخدام الخرسانة المسلحة ص الاهتام بالعارة ,التي‎ 
کن أهمية التكنولوجيا للقرن الواحد والعشرين. ومن بعدها تجارب وأحلام‎ 
عام ۲ تلاها‎ Le Ville Contemporaine لوکوربو زيه لتصميم المدينة الفاضلة‎ 
عندما انتهی نحاس من شهادتة الأول - عام ۹۲۲ وضع لوکوربوزییه الأساسى‎ - 
النظرى للطر از الدولى بكتابة ۴٣نا اط۲ ۴ 5 حیث دعی ان تکون الاشكال‎ 


الأساسية اللعمارة الجديدة مستوحاه من الآلآت الحديغة وليس من العقود القوطية. 
وأخيرا رؤى فرانك لويد رايت في رؤيته للمدينة امثالية ئ¡ 0201e‏ 8. 


ف ظل ذلك وغيره من أوجه التغير والتطور كان للعيارة أن تطور من مفاهيمها 
وخصائص تشكلها لاستيعاب تلك المحغيرات. لکننا نجھل کیف آثر کل ذلك عل 
نحاس حیٹ أنه ل یترك ی وٹائق ئق تۇرخ ر إقامته في باريس. غیر ان سیف 
وعلا“ يرجحان ميله للتفكير في التصميم بشكل کبير هو أحد تأثيرات هذه 


(e) Saif Rashidi (art historian at Aga Khan Cultural Services 
Ola Saif(art .historion at National Center - for Documentation of Cultural & 
Natural Heritage. She is also a photographer) 
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المعماريين اللصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثورق 1۹1۹ و 140۲م 
الحركات التي نشأت قي باريس مستشهدين في ذلك بان متحف بیروت القومی آول 
آعال أنطوان نحاس ذو مقياس عملاق. 


المارسة الأكاديمية والمهنية 
امار ا ة الأكاديمية 


انتقل نحاس من نشاطه کمارس الى نشاطه کأکادیمی فنذ الخمسینات فعين 
أولاً رئيسا لقسم العمارة في وزارة التعليم بالإضافة إلى دوره كاستشارى لجروبى 
وشركة الشمس. كا بدأ التدريس في كلية الفنون الحميلة بجامعة فؤاد الاول. 
وعندما ترك القاهرة في الستينات» عاد الى بيروت ليتولى منصب عميد كلية الفنون 
الجميلة هناك. ومن تلاميذه: حلمى فريد 


قام انطوان بتدریس مادة الخرسانة المسلحة والانشاءات في كلية الفنون› وکان 
رئيس القسم في هذا الوقت هو جاك هاردي الذي كان مسثولا عن وضع برامج 
المشروعات المعارية لكل السنوات بالاتفاق مع مجلس القسم. أطلق الطلبه علي 
انطوان اسم نابليون لقصر قامته ولشخصيته الطاغية وكلامه التلغرافي وخبرته 
الكبيرة. وقد تمیز اسلوبه التدريسى بالمزج بين الجزء التصميمي الحسابي النظري 
بالجزء التطبيقي العملى التنفيذى نظرا خبرته الكبيرة في جال التنفيذ. 
ثانيا: التدريج الوظيفي ۰ 

تدرج انطوان وظیفیا بالوظائف التاليه: ‏ . 
۰ مدرسا فاستاذا فرئيسا لقسم العمارة بكلية الفنون. الجميلة بالزمالك (۱۹۳۳- 

(140۲ 

٠‏ رئيا للمعماريين في وزارة التعليم ر 
٠ه‏ عميدا لكلية الفنون الجحميلة بيزوت بعد العودة الى بيزوت بعد عام ١٠1۹م‏ ' 
4۸ 
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ثالغا: المناصب والمجتمعات العلمية والفنية التي شارك بها 
عین انطوان نحاس في عده مناصب علمیه وفنيه منها : 
٠‏ رئيسا لاتحاد لبنان القومى للفنون الجحميلة 
استشاری حلوانی جروبی 
۰ استشارى شركة الشمس (كانت شركة مصرية لبنانية ختصة بالإسكان والتعمين) 
SS E ES‏ 
SSE‏ 


اممارسة المهنية 

اول مشروع قام بتصميمه هو المتحف القومی ببیروت في ۱۹۳۰ کا 
النحاس قي مسابقة لتصميم المتحف وكان لا يزال طالباً. ومن الغريب أن الملحف ذو 
طراز فرعوني فيه العديد من العناصر الفرعونية الممزوجه بتفاصيل ٥0١‏ ٠لامه‏ السائدة 
في ذلك الوقت. ونلاحظ ذلك في المدخل بأعمدة اللوتس العملاقة وبوابات الحناحين 
الفرعونية. وقد صمم أنطو ان المتحف مع انفعبlري Leprince-Ringuét‏ 

وعندما وصل النحاس إلى القاهرة كانت تسبقه سمعه مشروع المتحف. فقام 
بافتتاح مکتبه في ۳ شارع شریف بالدور العاشر - حیث کان یقطن جاه عبد الله 
شقور- في سنه ۱۹۳۲. لكنه تخلى عن فكرة الانتقال لكتبه في عارة شقير عندما طلق 
زوجته في ۱۹۳۸ لینقل مکتبه في ۱۹ شارع قصر النيل بالدور الرابع حيث امتد 
نشاطه سبعه وعشرون عاما. يتكون المكتب من خسة عشر حجرة وعمل عنده 
مهندسون إيطاليون وسويسريون ونخبة من الاخصائيين من تلف الجنسيات 
لذلك یصف رضا کامل” مکتب انطوان نحاس بأنه لیس مکتب عادی بل "مکتب 
مۇسسى". کان أثناء مارسة مهامه التعليمية والوظيفية بالقاهرة يسافر الى لبنان 
لتنفيذ مشاريع عامه وخاصة إلى أن انتقل إلى لبنان بصفة داثمة بعد .۱۹٩۱‏ 


)١(‏ استاذ العماره بكلية الهندسة جامعة القاهرة ورئيس مجلس القسم سابقا وتعلم بمكتب أنطران نحاس. 
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العهاريبن للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١1۹م‏ 


أولا: الفثات الاجتاعية التي عمل من أجلها 

كان الاثرياء من الطبقة العليا بمختلف جنسياتبم خاصة رجال التجارة 
والصناعة السوريين واللبنانيين - كعائلة فرنسوا تاجر والطويل والبستانى ومترى 
وشقیر وعزیز بحری - على اختلاف جنسیاتہم هم عملاء نحاس. أغلب عملاژه 
من الأقباط دون المسلمين من الشوام المختلطين وخاصة الأثرياء الوافدين من 
أسيوط. فكان يصمم لكل تاجر مصنعه بالإضافة إلى مسكنه الشخصى. وقد ساعده 
اصله البرجوازى بالإضافة لجنسيته وطبيعة حياته على الاندماج مع هذه الطبقة ومع 
المهندسيين الأجانب وكبار رجال الأعال. كا ساعد عمله في جال الأعال الحرة 
فترة من الزمن - رغم فشله وعدم استمراره - على دخوله جال رجال الأعال. 
فعمل على إرضاء هذه الطبقة بتقديم الجديد المميز هم سواء في شكل آو حجم أو 
فراغات المبنى. وليجمع بين الثراء والشهرة قام ببعض البانى القليلة للطبقة 
المتوسطة فبدأت مبانيه في الزيادة والانتشار. 


ٹانیا: فُريق العمل بمکتب أنطوان نحاس مکتب انطوان بالقاهرة ما بین -٠۱۹٤٤‏ 
e :1۹‏ 

٥‏ کال حجار- شفیق حسنی- مایکل تکلا - سمیر مطر 

٠‏ الایطال ٤ں‏ e,eعEu‏ : رئيس المعاریین 

draftsman plwر‎ : Guy Marcinhes Jjڀgmdl‎ 

Mrs. Esther Nahmias e‏ : ریس الاداریین 

. بعض المقاولين الذين نفذوا مشاريع كبرى: حسن أبو الفتوح- الشرق (الاخوة 


Baron Rolin -Simplex (Freres Hettena) - jıرgl‎ ùgرlڊ‎ - فیدون)‎ 
Guirgossian 


Yo 
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النتاج البنائي للمعماري أنطوان سليم نحاس 
رجانه الفکراة وفيا بل نحق ستتحقق من صحة ذلك التقسي. اا 
کر ام ی ی ر ر ا ا 
ومكانيا بدف تحديد المراحل الانتقالية لفكر المعماري أو نقاط التحول. 
حصر وتصنیف أعمال المعياري أنطوان سليم نحاس 

اعتمد الحصر علي تجميع المباني التي صممها المعماري آنطوان سلیم نحاس 
داخل وخارج مصر بقدر المستطاع بعد التأكد من انه قام بتصميمها واستبعاد المباني 
المشكوك في أنه صممها. . ملحق(۲) يوضح قائمة ة بهذه المباني التي تم رصدها حيث 
وصل عددها إلى ٠١‏ مبني تنوعت ما بين مباني سكنية ومباني عامة ومشروعات 
التصنيف النوعي لأعال العماري أنطوان سليم نحاس 

بالاعتماد علي الحصر ملحق(۲) الموجز لأعال أنطوان تم تصنيف آعباله التي 
استطعنا حصرها تبعا لنوعية المباني كالتالي: : مباني سكنية ومشروعات صناعية ومباني 
عامة وكنائ » لتستنتج الدراسة من هذا التصنيف جدول .)٤-۳(‏ ٠م‏ تم اجام 
الحزمة 8۴588 في ا لحصول عل الأعمدة البيانية التي نمثل هذا الجدول شكل(۳-٤).‏ 


| لای مارات کی تات ]ررمت ا ہا | ا ج 


ES a TE E ۷‏ 
E SS aw e o aa)‏ 
EE‏ صناعية تشمل مصانع ومطبعة 
مباني عامة تشمل نادى وبنك ومتحف وبرلان 
جدول (۳- )٤‏ بیان بالباني التي صممها انطوان سليم نحاس حسب نوعها طوال فتره عمله المهني 
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المعماريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٩۹٠م‏ 


30 


Count 


RESIENTIALBUILDING INDUSTRIAL PROJECTS 
VILLA PUBLIC BULNLDING 


شکل(۳-٠)‏ خطط بيان للتوزيع الزمني لأعمال أنطوان سليم حسب نوعها 

من العرض السابق تأكدنا من مقولة أنه أكثر معماري جيله إنتاجاء فقد صمم 
أکثر من ٠۰‏ مبنى في ۲۷ عاما. ونلاحظ أن أغلب نتاجه عبارة عن مباني سكنية سواء 
عارات أو فيلات فنجح النحاس في امتصاص الزيادة السكانية بتوفير هذا العدد. 
التصنيف المكاني لأعمال المعماري آنطوان سليم نحاس 

تم تجميع بيانات تفصيلية عن تصميماته ني فترة نمارسته المهنية في القاهرة فقط 
)۱۹٩۱-۱۹۳۲(‏ ولعدم معرفة التاريخ الدقيق لبعض الباني تم تقسيم الفترة 
امذكورة إلى أربعه فثات ءءءوه1٤‏ كل منها عشره سنوات لتكون الأول من 1۹۳۰ 
وحتى بداية ۱۹٤١‏ والثانية من ۰ وحتی بدایة ۱۹٥۰‏ وهکذا » عل أن تشمل 
هذه البیانات كان وس افش اي الخدرل الان برضم اللات ين تاريخ 
تصميم المباني السكنية ومكان إنشاؤها مع العلم أن الدراسة لم تستطع التوصل إلى 
بيانات کاملة سوي ل ٤٦‏ مبني من ۰. جدول )٥-۳(‏ ثم تم استخدام الحزمة 
85 ني رسم تمثيل بياني بالأعمدة يوضح نسب نتاجه البنائي لكل منطقة في كل 
فترة زمنية (عشرة أعوام). الشکل (۳-٥)ء »)٦-۳(‏ (۷-۳) 
YoY‏ 


الباب الثالث - الفصل الثاني 


جدول )٥-۳(‏ بيان يوضح عدد المباني التي تسا المعماري آنطوان سليم نحاس في الفترة 
من ۱۹۳۰ إلى ۱۹۹۰ موزعه حسب مكان إنشاء المبنى 


النسبة الموية 
12 
10 
8 
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6 
[Î] asROAD‏ 
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J erza‏ 
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EE zawzuIk 
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شكل(۳-١)‏ خطط بياني للتوزيع المكاني لأعال انطوان سلیم نحاس 
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المعماريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


فترات کل عشرة سنو 


1930.0 1940.00 1950.0 1960.00 


YEAR 


Cases weighted by FREQ 


Count 


شکل(۳-٩)‏ شکل یوضح مشار کة أنطوان سليم نحاس ني المعمار في الفترة من ۱۹۳۰ إلى ٠١١١‏ 
من التحليلات السابقة يتضح اتجاه أنطوان إلى منطقة وسط المدينة في بداية 
حياته وحتي أواخر الخمسينات ثم أخذ ينتقل تدريجيا نحو كورئيش اجيزة وأخبرا 
انتقل نتاجه إلى لبنان. كا يتضح أن أكبر مشاركة له ني النتاج المعماري كانت لي فترة 
ا لخمسینات واقل نتاج له کان في الفترة من ٥۰‏ وحتی .۱۹۵١‏ لذلك فیمکن 
تقسيم مراحل عمل انطوان مكانيا إلى مرحلتين؛ مرحلة في أوائل الثلاثينات وأخري 
في االخمسينات. لذلك سيتم اختيار نموذج المرحلة الأولي من منطقة وسط المدينة ثم 


نموذج المرحلة الثانية ني الجيزة كتعبير عن التحول المكاني في نتاجه. 


of 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٩۹۱٠١و‏ ۲١1۹م x‏ 


تابع ناذج أنطوان سليم نحاس ۱۹6-۳۰ 


عمارة دوس بوسط البلد 
LEHNERT & LANDROCK‏ 


1 


عمارة متری بجاردن سیتی 
مجلة العمارة والفنون (۱۹۳۹) 


Ca 


الباب الثالث - الفصل الشاني 
تابع نماذج آنطوان سلیم نحاس ۱۹٤۰-۱۹۳۰‏ 
r TITS E‏ 


2 


7 
عمارة متری بجاردن سیتی 
Www.egy. com‏ 


دنيا المباقي 


YoV 


المعماريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالبة بین ثورتی ۱۹۱٩‏ و1۹۲٠‏ ا 


تابع نماذج آنطوان سلیم نحاس ٠۹٤١-۱۹۳۰‏ 


1 


LEHNERT & LANDROCK 


Yo 
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تابع نماذج آنطوان سليم نحاس 1۹4-۰ ` 


عمارة عزيز عبد الملك حنا 
دنيا الباني - تصوير شيماء عاشور 


SS‏ ي 


ا لمعماريين المصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۱۹ و ۲١١٠م‏ ا ا ن 


تابع نهاذج آنطوان سلیم نحاس ۱۹٤٩-۱۹۳۰‏ 


ضمارة إتجي زان برتسيس 
مجلة العمارة والفنون (۱۹۳۹) 
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مجلة العمارة والفنون (۱۹۳۹) 


NI 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ ی ي 


تابع ناذج نطوان سلیم نحاس ۱۹١۰*۱۹٤۰‏ 


كنيسة الإنجيلية خلف مجمع التحرير ۰ 
تصویر شي)اء عاشور 
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تابع نماذج آنطوان سليم نحاس ۱14۹-۰ 


عمارة شر كة الشمس قصر الدوبارة 
WWW.€gYy.com‏ 


1 


اغیارین ار نارواد خان الفا اتا اا بین کروی ۱۹14و ۱۹۴م س بے 


تابع نهاذج نطوان سلیم نحاس ۱۹٩۰-۱۹٤۰‏ 


عمارة فرنسوى تاجر قصر الدوبارة - تصوير شيماء عاشور 
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تابع نهاذج أنطوان سليم نحاس ۱40-٩‏ 


عمارة وهبه ورزق شوشا 


شارع ۲٣‏ ولیو - وسط البلد 
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تابع نماذج آنطوان سليم نحاس ۹ - 141° 


عمارة ليبون 


www.egy.com 


عمارة بیساده شارع قصر العيني 
تصویر شي)اء عاشور 
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تابع نماذج آنطوان سلیم نحاس ۱۹۰۰- ۱۹٦٩۰‏ 


عمارة فريد الأطرش بالحيزة 


تصویر شیماء عاشور 


عمارة وهبة شوشا بشارع شريف 
تصویر شی|اء عاشور 
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تابع نهاذج آنطوان سلیم نحاس ۱۹۰۰- ۱۹٩۰‏ 


عمارة اللبابيدى شارع شريف 


تصویر شياء عاشور 


عمارة عبد الله بستاني 


تصویر شي)اء عاشور 
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تابع نماذج آنطوان سلیم نحاس ۱۹۰۰- ۱۹٩۰‏ 


عمارة كبلاي شارع إبراهيم نجيب 


تصویر شياء عاشور 


www.Lasalle-eg.org 
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تابع نماذج أنطوان سلیم نحاس ۱۹۰ ۱۹٦۰‏ 


عمارة عر الدين البدرارى 
یاب ایق کو اله 


تصویر شي)اء عاشور 


عمارة شركة الشمس بالمبتديان 
دنيل المباني 
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عمارة أبو العلا شارع ۲١‏ وليو 


تصویر شياء عاشور 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
تابع ناذج آنطوان سلیم نحاس' ۱۹۰۰- ۱۹٩۰‏ 


عمارة الطويل شارع ۲١‏ يوليو 
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در اسة أعمال المعماري أنطوان سليم نحاس السكنية : 

۰ بدأت دراسة أعمال المعماري انطوان نحاس السكنية بعمل دراسة اسنکشافیه تم 
فيها استقراء التوزيع المكاني والزماني للعارات السكنية وحل المساقط.الأفقية المتاحة 
والطراز العام للمبني» ؤكل ذلك بإعادة قراءة التحليلات السابقة مع الاهتام قبط فقط 

بالى ارات السكنية. بناء! علي ذلك الاستقراء المبدثي تم استنتاج جدول (1-۳) وبه 
تجميع لعهارات أنطوان السكتية مرتبة زمانيا ومين لكل واحدة منها عدد الأدوارء 
وعدد الشقق بكل دور و بالدور العلوي » وعدد الغرف بكل شقة شقة» وعذذ المذاحل 
الزئيسيةء واستخدام كل دور وأخيرا تماثل اسقط الأفقي وشكل منور ادمه علي أنه 
م تستطع الذراسة التوصل لبيانات كاملة لكل العارات. الجدير بالذكر هنا هو ما 
أكده رضا کامل أن آنطوان سلیم تحاس آفضل من آراح سکان العارات سواء بتوفر 
إلفراغات الواسعة أو بالتقسيم الجيد هماء ولم يضل أحد لمستوى حلوله المعهارية: هذا 
ما أكده سيف وعلا بإجراء إحصاثيات عشوائية على مبانیه فوجدوا أنها تستوعبا فى 
المحوسط ٠‏ شقة كبيرة بينا السائد.فى ذلك الوقت هو ٠١‏ شقق شقق فقط ويتراوح إيجار 
الشنقة من٠٠٠١-٠٠‏ جنية فى المتوسط شهرياء لكن جب أن انلاحظ أنه قد يكون هناك 
فزق في اجات الأراضي والواقع وهو السبب وزاء هذا الاختلاف الكبين بينه وبين 
معاصریه.بناء! علي ما سبق.تم تکوین .صوره عامه لمباني 'انطوان حابن .السكنية 
مقسمه مكانيا وزمنيا وحل المساقط وطرازها العام. E E‏ 


و عل ,هذه العامة ت سيم اعتیار ت ات ار إن سل 


التقاط التالية : 
ا اا 
۲ - أغلب نتاجه في المرحلة الأول تركز في منطقة وسط البلد. 
۳- انتقل في المرحلة الثانية للعمل في كورنيش 8 ٺم هاجز في الرحلة الأخيرة 
إلى بروت. ` ٠‏ 


Vo 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹ و ۲١۱۹م‏ 
٤‏ - حدث تحول في مقياس البنى نخو زيادة الارتفاع علي أربع مرأحل: عمارة.عزيز _ . 
بحري عبار انجي زاده فى الثلاثينات» تلاها عبارة ليبون ثم عبارة أبو . 
٥‏ - ظهر تاره ب ه بعهارة الحداثة في الخمسينات بالمساقط الأفقية المائلة نحو الماثل 
وفراغ الخدمة المنتظم. ۰ 
امراحل الفكرية لتوجهات العبارتي 
من العرض السابق لتحلیل آعال المعاري زمانيا ووظيفيا ومكانيا يمكن 
تحدید ثلائه. تغیرات ف البرنامج التصميمى للعارة السكنية وملاغعها التشكيلية 
للمعياري أنطوان سليم نحاس» حيث تيزت كل مرحلة منها بثلاثة خصائص: 
النظام التشكيلي. العام الهيمن علي فکره» واكان الذي انتشر فيه نتاجه». والبرنامج 
المعماري لعمارته السكنية .إلذي اتبعه. وني هذا الجزء سيتم تحليل كل مرحلة من 
مراحله.الفكرية وتطبيق ذلك علي نموذج سښکني يمثل تلك الفترة..وسيتم ذلك في 
الثلاثة مراحل الأولي لنتاجه فقط .والتي كانت داخل مصر مع استبعاد. عرض 
نموذج للمرحلة الرأبعةء وذلك لسببين أوها أن المحددات الكانية للرسالة. تشمل 
ES‏ 2 نظرا E e a‏ 
Ey =١‏ اول امال طون تعاس في 
القاهرةوأوضح نموفج ييين تأثره بطراز الأردكو. ' N‏ 
۲- عارة انجي زاده التي تعتبر أول غاولته لإنشاء برج سکني مرتفع مع ره 
السبي من مفردات طراز الآردكو في أعمالة. © 


(ه) ۾ عدم توفر جع بيانات عبارة انجي زاده إلا أا أذناها كمثال للمرحلة الثائية لأهيتها وكونا 
نقطة التحول مذه المراحل. ڪڪ 
۷٦‏ 


الباب اثالث - الفصل الشاي 

۳- 'عمارة ليبون التي تعتبر تطبيق واضح لقانون الحجوم بالإضافة إلى اعتبارها 
نموذج لمرحلته الانتقالية نحو عيارة الحداثة. 

٤‏ - عمارة أبو الفتوح التي تعتبر نموذج لاتجاه الحداثة في أعال أنطوان ومن أواخر 
ما صمم نحاس ومثلت المرحلة النهائية من أعاله فى مصر سواء من حيث 
الاتجاه أو الطراز ”° 


)٠١(‏ يمكن تجاهل هذا النموذج عند العرض لأعہال انطوان سليم نحاس رغم انه خارج الفترة الزمنية 
المعني بہا الکتاب )۱۹٥۲-۱۹۱۹(‏ لأنه يمثل آخر أعال انطوان نحاس» والتحول الواضح في 
نتاجه المعاري في مصر. 
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المرحلة الأولى: مرحلة تغيير قلب القاهرة 
أولا: السهات العامة للمرحلة 

عتد هذه الفترة من منتصف الثلاثينات وحتى أواخر الثلاثينات حيث انتشر 
ناج أنطوان نحاس بصفة عامة في وسط البلد حتى أنه يمكننا القول انه رسم بأنامله 
عمارة جديدة غيرت وجه قلب القاهرة. وقيز النظام التشكيلي العام للمرحلة الأولي 
من نتاجه السكني بصفتن رثيسيتين أولا: تحول في مقياس الباني السكنية نحو زيادة 
الارتفاعء ثانيا سيطرة طراز الآركو ذو الوحدات النباتية النابعة من خطوط منحنية 
وعناصر هندسية سواء وحدات مربعة أو شارات. أما بالنسبة للنظام التشكيلي عل 
مستوي البرنامج فقد اهتم بتحقيق متطلبات الطبقة البورجوازية العليا والجاليات 
خاصة الشامية منها. 

لقد كانت أغلب مباني وسط المدينة حتى الثلاثينات من القرن العشرين تتكون 
فقط من بضع أدوار لا تزيد عن خمسة أدوارء فاته نحاس إلى التغير فى مقياس المبنى 
ببناء مباني عملاقة كانت بمثابة أبراج بالنسبة لما يجاورهاء ترتفع إلى عشرة وخسة 
عشر دورا. وحتى في المباني التي يتحدد فيها الارتفاع سواء بسبب القوانين المحلية أو 
ميزانية العميل فإن أنطوان سليم نحاس نجح فى آن يضفي عليها الطابع العملاق. 
يمكن إرجاع السبب في التحول في مقياس المبنى في هذه المرحلة إلى عامليين؛ أو) 
أن فترة الثلاثينات كانت فترة إعمار لقلب القاهرة وهو يريد أن يرضي الطبقة العليا 
بنموذج جدید - وهذا ما رجحه علا وسیف- انها ربا تأثر بانتشار التحول فی 
شكل عبارة المدن وبخاصة العمارات السكنية في الغرب في فترة دراسته كا أوضحنا 
عند عرض المؤثرات الخربية. 


AI س‎ __ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
ثانيا: أهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 

من أوائل أعاله فى هذه الفترة مبنيان ما عزيز بحري بميدان التحرير وعزيز 
بحري بميدان مصطفى كامل اللذان يعتبرا من العلامات المميزة لوسط المدينة 
كذلك عارة دوس وعارة نوس عید ومبنی شقير بشارع شريف الذي صممه لحاه 
مع تخصيص الدور العاشر لكتبه الذي تركه فى ۱۹۳۸ء وعمارة عزيز عبد ا ملك حنا 
وعارة ميترى لصاحبيها شفيق وإدوارد متري مؤسسي دار المعارف والتي يظهر 
فيها بوضوح اتجاه أنطوان سليم نحاس لطراز الآردكو. 


ثالثا: عمارة عزيز بحري بميدان التحرير كنموذج للمرحلة الأولى من أعماله"“ 


)١(‏ الصور الموجوده في هذا الجزء مأخوذة من مجلة العمارةء (۱۹۳۹)ء العدد العاشر و الموقع الالكتروني 


. وتصویر الباحث‎ www .ey.con 


YAY 
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عمارة عزيز بحري بميدان التحرير كنموذج للمرحلة الأول 


ل 
القحري 


امالك أقلب اللن من الفبقة 
البورجوازية المليا (الحالبات) 
وصف المبنى: 

يتكون المبني من ثلاثة عمارات: 

عمارتين منفصلين على ميدان النحرير» يجتمعان كوحدة واحدة 
وهى المواجهة للميدان وجخترقها مر به حديتة مغطاة وتقع على 
جانبيه مداخل العمارتين. يتكونا من تسعة أدوار متكررة وأرضي 
به محلات نجاربة» وکل دور به ثانية شقق تصبح شفتین نقط في 
الدور التاسع على شكل حديتقة سطحية - G2۸‏ ۸۴. آنا 
العمارة الثالثة (النلفية) فيفصلها عنهما شارع خصوصي والاتصال 
بها من الممر نفسه أو عن طريق شارع الخلفي. تنكون الممارة من 
سبعة أدوار منكررة وأرضي به محلات تجارية» وكل دور به أربعة 
شقق والدور الثامن به غرف الغسيل. 


F1 
HESE 
// 


E) 


1 


السقط الأنقي للدور الثاسن 


۳ 


ا ا 
ا 
٤‏ 


المسقط الأفقى للدور الأرضى 


YAY 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی 1۹1٩‏ و ۲٥1۹م x‏ 


نلاحظ وجود تماثل شامل لحميع مساقط الممار 0 نلاحظ وجود 
الأولي سواء علي مستوي الدور الأرضي أر الدور ٠‏ فال تمل 
الأول ثم الأدوار المتكررة. هذا التاثل حول الملحور | TFET.‏ | للواجهمات حول 
الراسي للممر المؤدي للمداخل والمحور الأنقي : TE‏ | عور مدخل الممر 
لمداخل العمارات. 1 I 1 EO‏ والمحور المؤدى إلى 
ونفس الشي بالنسبة للعمارة الخلفية سواء علي مستوي || ل 3 * ا مداخل العمارات 
الدور الأرضي أو المتكرر لكن هذا التماثل حول حور ||“ 
إلى مدخل العمارة. 1 


السميترية (شاملة 


ر 


ارتفاع المبني تسعة درار بين العمارات المحيطة لا تزيد عن 
خسة أدوارء مع وجود ردود في الدور التاسع معالج بطربقة 


ا 


حتل المحلات الدور الأرضي ثم ثمانبة آدوار سكنية ودور | انقسمت معا جات كتلة المبني إلى ثلاثة أجزاء: حلات كقاعدة 
تاسع عبارة عن ٤۸‏ ۸۹۲۵ع ۴۵۵۴۲ وغرف الخدم -الأدوار المتكررة كبدن البني -الدور العلوي كتمة للمبني 


4 


TA4 
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السميترية (شاملة أو 


سيمترية شاملة لكل الواجهات علي مستوي الدور 
حول المحورين السابق ذكرهم مع عدم رجد تماثل عند الحواف. 


حلية) 


كل عنصر حر كة رأسي ٠ه‏ بخدم ربعة شقق» بقع ي مركز 
مسقط العمارة. ويتكون من عدد اثنين من المصاعد وسلم رئيسي. 


راغات بوزیع للواجهه متنوعة من واجهه إلى واجهة ولي 
نوزيع الفراغات بحيث توجد الغرف عل اللحيط الخارجي لم نفس الواجهة في ا لمجم و نكيل (ما بين مسنقيمة ومنحرفة - 
فراغات النوزبع ثم عناصر الندمة وأخيرا منور الخدمة . ونلاحظ وبلكونات صغيرة وفرندات واسمة) كذلك في المستوي (البارز 
اننظام فراغ الخدمة والغاطس) 


YAo 


امعارين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ . 


YA 


التشكيل العام لعارة عزيز بحري بميدان التحرير على مستوي البرنامح 


E a eh 


ا 


E 


Erk 


الشقة فى العمارتين تتكون من ثلاثة أو أربعة فراغات عبارة عن مدخل وصالة وصالون وغرفة طعام وغرفة 


آو اثنن نوم وحمام به ماء ساخن وبارد ومطبخ به غاز طبيعي وجهاز تتصريف القاذورات من الشقق 
والمطابخح . هذا بالإضافة إل التدفة المركزية. 


بصفة عامة كل شقة تتكون من فراغات منتظمة لكنها ذات حدود متكسرة. 


الفراغات المكونة لكل شقة: 

٠‏ يحكم تكرارها مديول إنشائي غير نمطي 

٠‏ متشابمة في الحجم لكن غير متماثلة. 
لذلك فكل فراغ له أبعاد خاصة حتلفة عن ال جارر له لكنها متقاربة فمثلا حجرة اللوم أبعادها 4,٤‏ 
والحجرة الجاررة ها أبعادها ٤,٥١‏ * ١م‏ 


نلاحظ التدرج علي مستویین: 


تدرج واضح في حجم الفراغات تبعا لاستخدامها 
ی ا راا ن اا زل ا کر ورو نالھ ا صالة ثم فراغات 


لا توجد حدود واضحة منتظمة لكل شقة ونلاحظ أن غرف النوم تتواجد دائا علي ناصية المبني 
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التشكيل العام لعمارة عزيز بحري بميدان التحرير على مستوي التعبير المعماري 


سيطر طراز الآردكو على التعبير المعماري لأنطوان سليم نحاس ني عمارة عزيز بحري 


الوحدات الزخرفية من عناصر 


الوحدات النباتية 
النابعة من خطوط 
منحنية كزهرات 
الليلاك. وأخيرا 


هندسه 


(وحدات 


ریه 


أو شارات) أو وحدات 


نباتية 


مداخل العمارات 


سحت 


الفصوص والأعمد 
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المرحلة الثانية 
عمارة انجي زاده بغمرة للمعماري آنطوان سليم نحاس 


۲۸4 


الباب الثالك - الفصل الشاي 
المرحلة الثانية : ۰ 


أولا: السات العامة للمرحلة 

تمتد هذه الفترة من أو ار الشلائينات إلى أوائل ا لخمسينات حيث استمر انتشار 
نتاجه في وسط البلد. . ومشلت هذه الفترة مرحلة انتقالية ظهرت في النظام التشكيلي 
العام فان توان ای انی السكنية سواء في استخدام الزخارف أو في ارتفاع 
امبني. فمع ناية الثلاثينات بدأ ظهور الأبراج السكنية في أعباله والتركيز على 
استخدام الفراغات مع الاهتهام بتوفير أكبر عدد مكن من الشقق الواسعة. هجر 
استخدا م الوحدات الزخرفية التي كانت شاثعة ف الطراز الآردكو الذي هيمن عل 
وسط المدينة» ليدأ ف الأربعينات استخدام زهرة لوتس" ذات شكل ميز ف 
الحديد المستخدم فى مبانيه سواء فى الأبواب أو كويستة البلكونات. فکانت هذه 
الزهرة بمثابة إمضاء يميز مباني أنطوان سليم نحاس بطريقة ة لا تخطتها العين. الجدير 
بالذكر أنه ربا يرجع ظهور زهرة اللوتس بسبب تأثر اتجاه الارديكو في الغرب 
بالاكتشافات الفرعونية. 


ثانيا: أهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 


بدأت هذه المرحلة مع عمارة انجى زاده التي مثلت نموذج للعمارة الحديغة 
باعتبارها أول حاولة لإنشاء برج سکنی مرتفع وذات واجهة مطابقة ومتفقة مع 
الهندسة المعمارية الحديثة. هذا ما أكده سيف بقوله: 


)٠(‏ فى هذه الفترة لم يكن هناك سوی ۳-۲ شركات فقط مسئوله لعمل الحديد المشغول» وكان كل 
معياري معروف بشكل معين والشركة مسئوله عن |نتاجه له فقط وغیر مسموح بانتاجه لأي معهاري 
آخر. . وذلك ككلمة شرف مع المعماري دون اتفاق مسبق؛ فعلى لبيب مثلا له شكل لوتس تختلف عن 
لوتس انطوان سليم نحاس. (المرجع: الأستاذ الدكتور رضا كامل) . 


ج ج ج ج ص ا 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩۹‏ و ۲١٠٠م‏ 
"تعتبر عارة انجى زادة المقامة فى شارع رمسيس نقطة تحول واضحة فى هذا 
ارقت حيث أنها كانت المدخل لعارة الحداثة بالتركيز على استخدام الفراغات أكثر 
من الاهتمام بالزخارف" 
وامتدت هذه المرحلة حتى أوائل الخمسينات. ومن أشهر أعماله في هذه الفترة 
عمارة شركة الشمس بقصر الدوبارة وعارة فرنسوا تاجر بقصر الدوبارة وعمارة 


ثالثا: عمارة انجى زاده كنموذج للمرحلة الثانية من أعماله"“ 


)١(‏ الصور الموجوده في هذا الجزء مأخوذة من مجلة العىارة (۱۹۳۹)ء العدد الأول ومجلة دنيا المباني 
وتصوير البااخحث و dlجal Arcebulletin number 180 summer 2001 P.28-31‏ 


http://encarta.msn.com/media_46156321 3_761595616_-1_1/BEinstein_Tower.html 
http://www.c20society.org.uk/docs/building/einstein.html 
www.vitruvio.ch/arc/contemporary/ 1880-1945/einsteintower.php 
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بارتفاع خسة أمتار ونصف متر استعمل جانب منه لغفرض أا 


تجارى هو الدكاكين والجراجات وثلاث شقق صغيرة. 

دور مسروق: 

بارتفاع ثلائة أمتار ونصف متر قسم إلى شقتين. 

من الدور الأول إلى التاسع: 

أعلى الدور المسروق تسعة أدوار ارتفاع كل منها ١٠١‏ مترا 
مناثلة جيعها. ویتكون كل دور منها من شقتين نحتوى 
الواحدة على ثلاث غرف ومطبخ ومكان الخدم وحمام 
ومرحاض منفصل. 

الدور العاشر: 


شقتين إحداهما من غرفتين والأخرى ثلاث غرف ولكل ًأ 


منها تیراس. 

الدور الحادى عشر: 

شقة فاخرة مكونة من غرفتين على شكل حديقة سطحية - 
Roof Garden‏ 

الدور الثانى عشر: 

به غرف الغسيل. 


المسقط الأنقي للأدوار من 
الأرل إلى التاسع 


الباب الثالث - الفصل الثاني 


لاحظ وجود عامود واحد للراديو يمكن لجميع 
الشقق الاستفادة منه. وههذا أثره فى عدم استمال 
أعمدة كثبرة تفسد شكل العارة. 
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المعماريين الملصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور 1۹۱1٩‏ و ۲٥1۹م‏ 


المبنى بمثل ناطحة سحاب ني وقته فارنفاعه أثنا عشرة دورا بينا 
العمارات المحيطة لا تزبد عن أربمة أدوار. نلاحظ ندرج نهابة 


انىكس ذلك 


تأكيد ال ركن بمعال ئة ختلفة علي شكل انحناءه 


تحتل المحلات الدورالأرضي ثم عشرة أدوار سكنية 
والدور الحادي عشر شقة فاخرة على شكل حديقة سطحية 
ٹم دور غرف الخدم . 


انقسمت معا جات كتلة البني إلى ثلائة أجزاء: محلات كقاعدة - 
الأدوار المكررة كبدن المبنى -ارتدادات الأدرار العلوية كقمة للمبنى 


٤ 
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العمارة ها مدخل عمومي واحد يؤدى مباشرة إلى العمارة 
لكنه جانبي لاوتاحة الاستفادة القصوى لعمل محلات. 
يتميز المدخل بوجود ١اء٣ه‏ عند الدخول وهو من المفردات 
النادر ظهورها في مداخل أنطوان نحاس. 

مدخل خدم: 

ویو جد مدخل منفصل للخدم يبدأ من دور ال جراج وينتهي 


تتوزع الفراغات السكنية والخدمة علي المحيط الخارجي 
للمبنى ثم فراغات التوزيع وأخيرا منور الندمة . ونلاحظ نفس الواجهة في الحجم والتشكبل (مربع ودائرة - 


في 


انتظام منور الندمة وبلکونات صغيرة وفرندات واسعة) كذلك في المسنوي 


(البارز والغام 


4° 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ٠۹۱۹‏ وم 


HEEE! 
الشقة تتكون من ثلاث غرف عدد انين أو ثلاثة فراغات عبارة عن مدخل وصالة وصالون وغرفة طعام‎ 
وغرفة أو انين نوم ومطبخ ومكان الخدم وحام ومرحاض منفصل.‎ 
الشقتان تنكونان من فراغات منتظمة ما عدا غرفة الطعام الشبة دائرية في إحدي الشفتين‎ 
الفراغات المكونة لكل شقة:‎ 
يحكم تكرارها مديول إنشائي غير نمطي‎ 
متشابهة في الحجم لكن غير منماثلة.‎ 
٠.٠١ لذلك فكل فراغ له أبعاد خاصة ختلفة عن المجاور له لكنها متقاربة فمثلا غرفة الجلوس أبعادها‎ : 
م‎ ٤.۱۷ # ٤ م والغرفة المجاورة ها أبعادها‎ ٤.۱۷ # 
نلاحظ التدرج على مستويين:‎ || ١ 
ن تدرج واضح في حجم الفراغات تہعا لاستخدامها‎ 
من العام إلى الأكثر خصوصيةء فتبدأ الشقة من صالة تليها فراغات عامة‎ 3 
( فر اغات‎ 
11 
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التشكيل العام لعمارة انجي زاده على مستوى التعبير ا معماري 


هجر استخدام الوحدات الزخرفية الني كانت شانعة فى الطراز 
الواجهة العامة التي مالت بصفة عامة نحو البساطة 


الآردكو وبدا ظهور مبادئ عمارة الحدائة في 


المشرين 
Einstein‏ 
HÎ Tower, Erich‏ 
Mendelsohn‏ | 
Potsdam near‏ 
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Re. 


امرحلة الثالك 
عمارة ليبون بالزمالك للمعماري آنطوان سليم نحاس 


144 
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المرحلة الثالغة: 
أولا: السات العامة للمرحلة 

تمتد هذه الفترة من أوائل الخمسينات وحتى الستينات عندما ترك أنطوان 
القاهرة حيث انتقل فى هذه الفترة للعمل خارج وسط المدينة وفضل العمل فى 
الجيزة التي كانت تتميز بعدد قليل من الفيلات وخلوها من أي مباني مرتفعة. 
وترجع علا ذلك إلى أن كورنيش الجيزة بدأ جتذب الطبقة العليا منذ ا لخمسينات أو 
ربا فضل أنطوان العمل فى المنطقة القريبة لمنزله. ساد هذه المرحلة التو جه إلى الحداثة 
في أعماله حيث كانت هذه الفترة مزامنة للفترة الذهبية للحداثة ثة في الغرب فغلب على 
مبانيه فى هذه الفتزة البساطة والهياكل المستقيمة والفراغات الواسعة والارتفاعات 
الكبيرة مع عدم إغفال التأثير ا مالي حتى فى المشاريع التجارية. كذلك مثلت تلك 
الفترة تحولا في الإطار التشكيلي علي مستوي البرنامج فبعد الثورة أصبح عملاژه 
SEE‏ " أغنياء 
الحرب" آمثال الطرابيشى 

الجدير TT‏ لا نستطيع أن نعمم الإطار التشكيلي المستخلص من 
نموذج برج ال إنيزة علي الفترة كلها لأننا لم نستطع أن نتوصل لمساقط أفقية لأع اله في 
أواخر الخمسينات فا توصلنا إليه علي مستوي المسقط لا نستطيع تعميمه أما 
الواجهات فأمكن تصوير أغلبها.. 
ثانيا: أهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 

من أهم آعاله في هذه الفترة عبارة ليبون بالزمالك وعبارة بيساده بشارع 

القصر العيني وعمارة البابيدى بشارع شريف وعبارة فريد الأطرش بشارع النيل 
بالجيزة وعمارة وهبة شوشا (عبارة اللواء) بشارع شريف وعمارة عبد الله بستانى 
بشارع البستان وعمارة كيلانى ش إبراهيم نجيب بجاردن سيتي وعمارة عز الدين 
۳۰١‏ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 

البدراوى بباب اللوق وعارة صوصه (الخطوط الحوية الهندية) وعمارة شركة 

الشمس بالبتديان وبرج النيل ملك سميرة هانم بشارع النيل بالجيزة وعمارة مرشاق 
بالجيزة وعمارة آل طالب (الطرابيشي) بشارع ۲١‏ يوليو وعمارة الطويل بشارع ٠١‏ 

يوليو وعمارة أبو العلا (الشريتلى) بشارع ۲١‏ يوليو وعمارة المقاولون العرب بشارع 
عدلي وبرج الجيزة (أبو الفتوح) بشارع النيل بالجيزة. 


ثالثا: عمارة ليبون بالزمالك كنموذج لبداية المرحلة الثالة من أعال“ 

كانت مقر لقيادات سياسية مصرية وعربية كأحد الشقيري رئيس منظمة 
التحرير الفلسطينية قبل ياسر عرفات. كا سكنها العديد من النجوم والمغنيين 
كشران وفاتن حامة وسامية جمال وليلى فوزي وحرم فؤاد والمنتج رمسيس نجيب. 


)١(‏ الصور الموجوده في هذا الحزء مأخوذة من دنيا المباني(٠١١۹٠)»‏ عدد الثالث» والموقع الالكتروني 
WWW ..۳‏ وتصوير الباحث» بحث عن معاريين الرواد في جامعة 184 (تصوير: مرام 
معفى- محمد عادل- احمد ماجد) ومجموعة صور م/ يجي شوكت (أحد ساكني عبارة ليبون) 
والمسقط المتكرر من م/ عمر حزين (أحد ساكني عمارة ليبون) 

۳۲ 


الباب الثالث - الفصل الثاني 
وکان من أبرز سكانما الفنان فريد الأطرش الذي طلب من أنطوان سايم نحاس آن 
بصمم عارة له بنفس الأسلوب فى الميزة. © ) 
رابعا : برج أبو الفتوح بال حيزة كنموذج لنهاية المرجلة الثالثة من أعاله"“ | 
طلب أبو الفشوح من فريد الأطرش السكن في عارته بالجيزة ولكن فريذ 
نضء فطلب آپر الفترح من آنطران سلیم نحاس آن بصمم له عبارة بجانب عمارة 
فريد الأطرش علي نيل الجيزة علي أن تكون أطول منها. 


(1) جدير بالذكر آن المهندس الاستشاري لعارة ليبون كان ماكس ادرعي . 
0) الصور الموجوده في هذا الجزء مأخوذة من مصر تبني و تصوير الباحث 


لمعماريين المصريين الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ٹوری ۱۹۱٩‏ و 1۹۲م 


يتكون المبني من عمارتین متصاتین يخدم کلا منها عناصر توزیع 
رأسية مستقلة. اتصال كتلتي العمارة عن طريق مر المدخل المؤدي 
إلى الحديقة الخلفية وتقع على جانببه مداخل العهارتين. 

تتکون العمارتین ككل من: 

دور البدروم: خحصص البدروم لعمل جراج عمومى لسكان 
العارة وغرف خدمة 

دورین میزانیین: 

با مدخل العمارة وغرف خدمة وغرف الغلايات 

من الدور الأول إلى الحادي عشر: 
تتكون العمارة الأرلى (الجناح الطويل) من أربعة شقق تحتوي كل 
شقة منها علي خسة أو سبعة غرف ومطبخ ومكان الخدم وعدد 
واحد أو اثنين حام بالإضافة إلى أوفيس ومطبخ وححمامين. أما 
العمارة الثانية (الجناح القصير) مكونة من ثلاثة شقق كل شقة 
تحتوي علي أربعة أو حمس غرف ومكان الخدم وعدد واحد أو 
انين حجام. 

الدور الثاني عشر: 

يرتد الدور للداخحل ليخلق شقق على شكل حديقة سطحية 
فتصبح العمارة الأرلي عبارة عن شقتين» أما العمارة الثانية عبارة 
عن شقة واحدة. 


الدور اثالث عشر هو غرف الغسيل. 


ne Too, 
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المسقط الأفقي للدور الأرضي المسقط الأفقي للدور الأول -الحادي مشر 


O PEY 4‏ 8 
الاب الالك -الفصل اداي 


نلاحظ عدم وجود سيمترية شاملة لحميع مساقط العمارة 
لكن تكون هناك سميترية علية فا جناح القصير يشبه جزء 
من الجناح الطويل للعمارة» ويتضح ذلك في الواجهه 
بصورة أكبر من المسقط الأفقي 


KEEN 1 | IEF 


ثني عشر دورامع وجود ارتداد علوي | 


کک 
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دور البدروم ودورين الميزانيين بم غرف الخدم والغلايات 
ثم باقي الأدو ار سكني ماعداالدور الأخير عبارةعن 
شقق على شكل حديقة سطحية ١٤ل‏ ۲ع ٣٠٥١‏ ويعلوه 
دور السطح وبه غرف الخدم. 

ونلاحظ هنا أن الدرر الأرضى لا يوجد به محلات لأن ٠‏ 
يبني في الزمالك لذاك كان المدخل علي الواجهة مباشرة 
ولیس جانبي کا ني عمارات وسط البلد 


انقسمت كتلة المبني إلي ثلالة جزاه: دوري الخدم كقاعدة 
-الأدوار التكررة كبدن المبني -الدور العلوي كقمة 
للمبنيء لكن العامة م تكن هي آداه التفريق بينهم هنا بل 
التنوع في البروز والارتداد بالكتلة 
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العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١١٠م‏ 


التشكيل العام لعمارة ليبون على مستوى البرنامج 
| فاقيإ[ اة ا 
نلاحظ وجود سيمترية شاملة للواجهات حول حور مدخل الممر 


نلاحظ وجود سيمترية شاملة للمسقط ككل حول حور 
يمر بالممر المؤدى لمداخل العمارة والمحور المؤدى إلى مداخل الممارات مع عدم وجد تقال عند 
اذ 


مر المدخل بدأ يتحرر من الفكر التقليدي لانطوان نهو 

أكثر اتساعا تتقدمه دعامات ضخمة تحمل السقف وينفتح 

غل النديقة الخلفية الواسعة: نلاحظ ان انطوان نحاس استخدم تبة ۵110۷:اء في مسدخل 
يؤدى الممر إلى المدخلان العموميان للعمارتين ويوجد كل عمارة ولم تظهر هذه القبة إلا هنا وني عمارة نوس عيد 
مدخل متفصل لخدم يبدا من دور اجرج رحتى السطوع بوسط البلد وعارة شر كة الشمس بالميتديان 


أحد عنصري الحركة رأسيين بخدم أربعة شقق» والآاخر 
بخدم ثلالة شقق. بقع كلا منها في مركز الجناح الذي 
خدمه» ویتکون من عدد ثلائة مصاعد وسلم رئيسي. 


الأنساق المكونة وتوزيعها 


شكل الفتحات أصبحت أكثر تشابما في الحجم والشكل 
تنوزع الفراغات السكنية علي المحيط الخارجي للمبنى ثم || لكن لازال هناك تدوع بين البلكونات الصغيرة والفرندات 
کر ارون ن واد راسیا الخدمة ونلاحظ واسعة وتنوع في المستوي (البارز والغاطس) 
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كل شقة تتكون من أربعة أو خسة او سبع فراغات وهي عبارة عن مدخل وصالة ET‏ وغرفة طعام 
وغرفة أو اثنین نوم واوفیس ومطبخ وحمام آو حمامین ویو جد في بعض الشقق مکان للخدم. 


بصفة عامة الشقق تتكون من فراغات متتظمة 


الفراغات المكونة لكل شقة: 

یحکم تکرارھا مدیول إنشائي 

بعض الفراغات متماثلة في الحجم وبعضها متشابهه 
نلاحظ هنا أنه بدأ ظهور الفراغات النمطية ربا ذلك أثر من آثار توجهه نحو عمارة الحدالة. كا نلاحظ أن 
الفراغات بدأات تنسع ويصاحبها قلة استخدام الحوائط ني المسقط الأفقي. 
نلاحظ: 
تراوح حجم الفراغات بين التدرج في بعض الوحدات والثبات في البعض الآخر 
ا ا م ا ودن ری دا 
بالصالة ما ذ 


الماربين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١١٠م‏ 


التشكيل المعماري على مستوى المفردات 


التشكيل العام لعهارة ليبون على مستوى التعبير المعماري 


ساد التوجه إلى الحدالة في عماله منذ واخر الاربعينات خاصة مع عمارة شر كة الشمس بقصر الدوبار فغلب علي مبانیه 
البساطة والمياكل المستقيمة والفراغات الواسعة والارتفاعات الكبيرة. كا نلاحظ سيادة الطابع الحداڻي على مفردات 
الواجهة التي مالت نحو النطوط المستقيمة واتخذت طابع تجريدي بالبعد عن الوحدات الزخرفية. . وهذا لا يمنع إدخال بعد 
المفردات الحديدة كزهرة اللوتس. 


الوحدات الزخرة 


فية 


الباب الثالك - الفصل الثاني 
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المرحلة الثالثة 
عمارة أبو الفتوح بالجيزة للمعماري أنطوان سليم نحاس 


الباب الثالك - الفصل الشاي 


عبارة الفتوح بالجيزة كنموذج لنهاية المرحلة الثالثة 


یتکون البني من عمارتين متصاتين يخدم كلا منها عناصر توزيع رأسية 
مستقلة. اتصال كتلتي العارة عن طريق صالة المدخل المؤدية إلى عناصر 
اطركة الراسية ` 
تتکون العمارتین من: 

دور البدروم: خصص البدروم لعمل جراج عمومي لسكان العمارة 
وغرف خدمة 

دور آرضی: "geerer#l‏ 
به المدخل العمومي المؤدي إلى صالة مدخل رئيسية تؤدي إلى مداخل ا 
العمارتين. بجوار هذه الصالة حال تجارية وغرف الخدم والغلايات 

ومدخل منفصل للخدم 

تكون العمارة الأولى (الجزء الطويل): 

عبارة عن برج من ۲۷ دورا الخمسة أدوار الأولي مرتده عن باقي العمارق 
تبرز بعد ذلك من الدور السادس وحتى الدور الثالث والعشرون. تليهم 
ثلاثة أدوار مرتده للسداخل ول نستطع التوصل إلى السبب فى التغير في 
تصميم المساقط . 

من الدور السادس وحتى الثالث والعشرون: 

کل دور به شقتين أحدهما بها خسة غرف بالإضافة إلى حامين وأوفيس ومطبخ والأخرى ستة غرف وحامين وأوفيس 
ومطبخ وغرفة خدم. 

تتكون العمارة الثانية (الجزء القصير): 

عبارة عن عمارة من ٠١‏ دورا وذلك حتى الدور السادس تبدأفي الأدوار الباقية الارتدادات التدرجية. 

من الدور الأول وحتى السادس: 

کل دور به شقتين أحدهما بها أربعة غرف بالإضافة إل حامين وأوفيس ومطبخ وخدم والأخرى خسة غرف بالإضافة إلى 
حامین وأوفیس ومطبخ 


ال :8“ في aT‏ س 
الملسقط الأفقي للدور الأرضي 


الساقط الأفقية للعارت 


الملسقط الأفقي للدور الأول-السادس 


FY 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 


التشكيل العام لعبارة أبو الفتوح على مستوى البرذ 


نلاحظ عدم وجود سيمترية شاملة لكن هناك 
سميترية عحلية لبعض أجزاء العارة. 
لكن الواجهة تسيطر علية سميترية شاملة واضحة 


العمارتان حتلان كامل حدود الأرض ما عدا نمر حدود E Ez‏ 
e‏ 3 ب Bazî‏ 
الارتفاق بعرض ١١م‏ تقريا في الددد الأدضين .|| عمارة برج النيل باإميزة على الضفة الغريبة للنيل فى حي 

تحتل الأدوار المتكررة بعد ذلك كامل مساحة الأرض هادئ کان تاصرا على القيلات الكبيرة 


البرنامج عل مستوى العمارة ككل 


تحتل المحلات وغرف الخدم الدور الأرضي ثم الأدرار 

سكنية المتدرجة في المساحات 
انقسمت معا جات كل كتلة المبني إلى ثلالة أجزاء: حلات 
كقاعدة - الأدوار المتكررة كبدن المبني - الدور العلوي 
هذا بالإضافة إلى أن البدن في العمارة الطويلة انقسم إل 
تجزئين ختلفين ني المعالحة رالارتدادات 


۳1۲ 


الباب الثالك - الفصل الثاني ` 


التشكيل العام لعمارة آبو الفتوح على مستوى البرنامج 


نلاحظ وجود تشابه ولیس تطابق بین جانبي کل کتلة نلاحظ وجود سيمترية شاملة للواجهات حول حور 


ل 


مدخل العمارة العومي موجود علي الضلع الطويل للعمارة حت الكتلة القصيرة؛ ينهي إل صالة مدخل كبيرة مرفوعة على 
أعمدة تؤدي إلي المداخل الرئيسية للعمارتين. فكرة الفراغ الحر ظهرت بوضوح في الماخل تحقيقا لفكرة سيولة الفراغ 
وامتداده التي هي من تأثيرات عبارة الحداثة. 

فصا للخد يبدأ من دور ا لحرا 


کل عنصر حركة رسي ۰٥۲۲‏ جخدم شقتین» یقع لي مرکز کل 
عمارة. ویتکون من عدد اثنين أو ثلالة مصاعد وسلم رٿيسي. 


توزيع الفراغات بحيث توجد الغرف عى المحيط 
الخارجي ثم فراغات النوزيع ثم عناصر الخدمة وأخيرا 
منور الخدمة . ونلاحظ اننظام فراغ الخدمة 


أصبحت فتحات كبيرة واکثر نمطیه مع ثبات رانتظام 
البلكونات لكل واجهه على حدى واللمب فقط في المستوى 


من حيث البارز والغاطس. 


۳1۳ 


المعماريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورنی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


التشكيل العام لعمارة أبو الفتوح على مستوى البرنامج 
| القطالاقي ا 


البرنامج على مستوي | 


لشمة 


كل شقة تتكون من أربع أو خسة أو ستة فراغات وهي عبارة عن مدخل وصالة 
وغرفة معيشة وغرفة طعام وغرفتين أو ثلاثة نوم وأوفيس ومطبخ ومام ويوجد في 


الشقق تتكون من فراغات منتظمة 


الفراغات المكونة لكل شقة 
٠‏ حکم تکرارھها مدیول إنشائي 
بعض الفراغات متماثلة في الحجم وبعضها متشابهه 
نلاحظ ظهور الفراغات النمطية كأثر من آثار توجهه نحو عبارة الحداثة. كا نلاحظ أن الفراغات 
بدأت تتسع مع الاستغناء عن الحوائط الحاملة باستخدام الأعمدة. 


نلاحظ: 
تراوح حجم الفراغات بين التدرج في بعض الوحدات والثبات في البعض الآخر 
تدرج فى تسلسل الفراغات من العام إلى الأكثر خصوصية فتبد أ لشقق بمدخل تليها صالة مباشرة 
O E U‏ قراغات جاص اسچو ای 
۳ ( 8 
ا 


الباب الثالك - الفصل الثاني 


تميزت عارة ابو الفتوح 
بواجهات خالية من الزخارف 
تماما م استخدام الزجاج 
بشکل کبر ى تقلیل استخدام 
الحديد المشغول 


بروز الواجهة بعيدا عن خطوط الأعمدة أتاح عمل شبابيك من أشر طة , شمرة دون عائق إنشائي 
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العهاريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بين ثور 1۹1۹٩‏ و ۴٥١1م‏ 


المرحلة الأخيرة: العودة إلى لبنان 
٠‏ مع منتصف الخمسنينات فرض الحز السياسي الضباط الأحرار قیودا 
أثرت على صناعة الإنشاء فى مصر» وذلك بتأميم ومضادرة شر کات العديد من 
الأجانب الذين كانوا من عملاء أنطوان سليم نحاس وأصدقاءه تما أدى إلى هجرة 
العديد منهم إلى بيروت. هذا بالإضافة إلى غلق كلية الفنون الجميلة فی ۱۹١١‏ الذي 
وهبها آنطوان سليم نحاس جزء! كبيرا من حياته. لذلك ترك القاهرة فی ۱۹٦١‏ بعد 
تضاؤل أعاله. أتجه أنطوان سليم نحاس أولا إلى إيطاليا بناء! على طلب أصدقاءه - 
خاصة قطب النسيج فرنسوا تاجر - وسعياً نحو مشاريع تجارية جديدة» فانتقل إلى 
روما ليبدأ العمل فى مشروع تنمية عمرانية كبير لكنه اجبر للرحيل مرة أخرى بعد 
٠‏ عامين بسبب إفلاس المشروع» ليعود بعد ذلك إلى بيروت لينتهي من حيث بدأ . عاد 
ليصبح عميد المعهد القومي للفنون الجميلة بكلية لبنان لكن شهرته الواسعة فى 
القاهرة انتقلت معه إلى بيروت. ففى الوقت الذي كان نشاطه المحماري بخبو تألقه فى 
مصر کانت بیروت تنادیه بمشاریعها الزدهرة» حتی انه بعد مغادرته القاهر هرة بثلائة 
أعوام استطاع أن يصمم سبعة مشاریع فى بيروت» وهذا يعتبر قدر لا بأس به بالنسبة 
لعماري أجنبي يبدأ حياته فى عمر الستين فى بلد يملؤها المعاريون وبعضهم جاء 
أيضا من مصر. كان آخر تلك المشاريع تجديد وتصميم امتداد المنحف القومي بلينان 
وهو نفس المشروع الذي بدأ به حياته العملية منذ ثلاثة عقود. 


أهم ملامح وسمات النتاج البنائي للمعماري أنطوان سليم نحاس 

اتجه أنطوان سليم نحاس في بداية حياته نحو الطراز الفرعوني الخالص وظهر 
ذلك جليا في متحف بيروت فقط. بدأ بعد ذلك يميل نحو الطرز الكلاسيكية فصم م 
مبانيه الأولى متأثره بطراز الآردكو بمفرداته الغربية» بل واتجه لإضافة بصمته 
الشخصية بعد أن أدرك فكرة أن طراز الآردكو تأثر في هذه الفترة بالطراز الفرعوني 
فاستعاد من الماضي وحدات زخرفية فرعونية وموتيفات أعطت طابعا مصريا 


۳۱۹ 


الباب الثالث - الفصل الثاني 
للطراز. كا تأثر بحركة الحداثة العالمية منذ الحمسنينات فسيطرت على عارته 
الخطوط المستقيمة البسيطة واستخدام مواد القرن العشرين؛ الخرسانة المسلحة 
والحديد والألومنيوم والزجاج . بالإضافة إلى التحول في الفراغات من وحدات 
مقفلة إلى فراغات حرة وذلك بالاستغناء عن الحوائط الحاملة واستخدام الأعمدة 
لتحقيق المرونة فى المسقط الأفقي . واستعاض عن الكمرات بين الأعمدة باستخدام 
1 الذى كفل حرية توزيع القواطيع في الأدوار المختلفة وفقا للاحتياجات. 
كما ظهر ذلك التحول في شكل الفراغ الخدمي الصريح. لكن هذا لا ينفي وجود 
بعض تأثيرات آردكو في أواخر الخمسينات كقبة عبارة الشمس بالمبتديان. ٠‏ 
بالاعتماد على العرض والتحليل السابق لنهاذج من أعمال انطوان سليم نحاس» 
يمكن استخلاص الاتجاه العام لاعاله ومراحل مارسته فى عدة نقاط رئيسية هي: 


١‏ - لعب دورا مؤثرا ف تشكيل عمران مدينة القاهرة سواء بكثرة إنتاجه الذي تركز 
فى منطقة وسط المدينة وفى الضفة الغربية للنيل فى منطقة الجيزة أو بالنقلة التي 
أحدثها فى العمارة من الطراز الزخرفية لعمارة الحداثة. 


۲ - خلق تغيبر فى مقياس العمارات السكنية سواء بتوفير أكبر عدد عكن من الشقق 
الواسعة أو بألطفرة التي حققها ني ارتفاع العمارات وساعده على ذلك دراسة. 
فى مدرسة السنترال ومدرسة البوزار بالإضافة إلى تدريسة لادة الخرسانة: 
المسلحة والانشاءات فى كلية الفنون. 


۳- تميزت عماراته السكنية بالمرونة سواء علي مستوي كل دور أو علي مستوي 
العارة ككل وذلك لتفي بمتطلبات كل ساكن حسب احتياجاته. فعلي مستوي 
الدور وفر مرونة في إلغاء وتعديل الحوائط لإحداث تغيير فى تركيب الشقق 
وذلك بإضافة أي غرفة إلى أي شقة علي حساب الشقق المجاورة. أما علي 
مستوي العارة فنلاحظ اختلاف مسقط کل دور حسب استخدامه بل وحتي 


۳1¥ 


امعياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹1٩‏ و۲٥1۹‏ 
الأدوار السكنية تختلف في الدور المتكرر عن الأدوار الأخيرة التي صممها عل 
شكل حديقة سطحية Garden‏ ۴ حيث تقل عدد الشقق وتتسع الفراغات. 

٤‏ - التنسيتق بين تداحل الاستعالات في العمارة السكنية. ظهر ذلك في الفصل 
الواضح بين الاستخدامات: فالدؤر الأرضي والأول يتحدد نشاطها تبعا لموقع 
العاره لیصبح حلات يعلوها مکاتب في وسط البلد بينها أختفي ذلك تماما في 
الجيزةء ثم الشقق السكنية. تتراوح في حجمها إلى أن نصل إلى حديقة سطحية. 
وأخيرا دور المناشر وأحيانا معه غرف الخدم في دور السطح. ساعده في تحقيق 
ذلك التنسيق فصل المداخل إلى ثلاثة مداخل منفصلة: مدخل أو اثنين رئيسيين 
لسكان العيارة وأحيانا مدخل للمكاتب وهؤلاء علي مستوي الشارع ثم مدخل 
حدم وغالبا في البدروم وفى حاله وجوده فى الدور الأرضي فيكون غير مرثي. 

٥‏ - المدخحل الرئيسي للعمارة السكنية له طابع خاصة. فهو ڄانبي حيث يژدي إليه 
مر يفتح علي الواجهه. وهو عملاق بإرتفاع دورين ومعالج سقفه بطريقة ختلفة 
أما قبة سهالهطء أو وحدات زخرفية. مربعة الشكل. كا يفضل.الاعتاد على 
الإضاءة الطبيعية فى متاخل المباني ر ف إضاءة ا العارة. 

٦‏ - کانت اللوتس هي الوحدة التي یریط بہا جیع مکونات عمارته بدءا من باب 
العمارة إلى كوبستة البلكونات إلى باب المصاعد إلى باب الشقة. فكانت بمثابة 
إمضاءه بأعال الحديد ا مشغول في خارج وداخل المبني. . 
شكل(۸-۳) يوضح آهم ملامح وسات النتاج البنائي للمعهاري آنطوان 

سلیم نحأس. 


۸ 


شكل (۸-۴) أهم ملامح وسمات النتاج البناني للمعماري آنطوان ليم نحاس 


نتاج أنطران سليم نحاس البتاني غي كل مرحلة 


. ا رة تبتارلون لمرب شل ع ,عب , 
برج الجيزة (أبو اقفتوع) تارع تيل بانجيزة 
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الباب الثالك - الفصل الان 


اطا ای 
المهندس المحماري على لبیب جبر باک 1۸۹۸- )۱۹٦٦١‏ 


يتكون هذا الجزء من عرض للمؤثرات التي شكلت المعمارى في بداية حياته 
بدء! من الأسرة وظروف النشأة مرورا بالمناخ العام للمجتمع الذي نشا فيه وصولا 
إلى تعليمه الأساسى داخل مصر. ثم نعرض المؤثرات الغربية التي كونت اتجاهه 
الفكرى سواء في البعثات أو الاتجاهات الفكرية العالمية السائدة في ذلك الوقت. 
ننتقل بعد ذلك لعرض مارسته المهنية والأكاديمية. وأخيرا نقوم بتحلیل. نتاجه 
البنائى لاستخلاص المراحل الفكرية لتوجهاته وسمات نتاجه المعاري. 

اعتمدنا في ذلك على مجموعة من المقابلات الشخصية مع تلاميذ وأقارب 
وعملاء المعارى علي لبيب جبر بالإضافة إلى عدد من الكتب والرسائل والمقالات 
والمجلات."“ 


0( اعتمدنا في هذا الحزء على: رسالة سمیر حسنی (٥۱۹۸)ء‏ وكتب محمد حادء وعبد العم هیکل 
(47Y)‏ وتوفيق عبد الجواد (۱۹۸۹)» بالإضافة لمجلة العمارة »)۱۹٤١(‏ ومجلة قسم الهندسة 
المعمارية »)۱۹۸٤(‏ وجلة البيت (۲٠٠۲)ء‏ ودنيا المباني» ونجلة معمار» بحث عن معماريين الرواد في 
جامعة ۸18۸ء وجزء من الأرشيف ا لخاص بأعال العماري علي لبيب جبر من المجموعة الخاصة 
بحفيده علي جبر. كما اعتمدنا علي مقابلات شخصية مع |.د. عل لبيب جبر (حفيد علي لبیب جیر) 
وا.د. عبد المحسن براده (أحد تلاميذ على لبيب جبر) وا.د. فاروق الجوهري (أحد تلاميذ على لبيب 
جي) وا.د. عزة إبراهيم (ابنه الدكتور على إيراهيم الذي صمم له عل لبيب جبر مستشفى بالدقى) 


أما المراجع الأجنبية فهي كالتاي: 
WWW.EEY.COM‏ 
Mercedes, v. (1988), “ Parchitecture moderne en Egypte et la revue al’imara, (1939-‏ 
CEDEJ‏ ,")1959 
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العاريين للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹٩‏ و 1۹١۲‏ م 


العوامل امؤثرة على العباري 

تنقسم العوامل المؤثرة علي المعماري إلى عوامل علية وعوامل غربيةء وفيا يلي 
عرض مفصل لتلك العوامل: 
المؤثرات المحلية 


تشتمل على ثلاثة عحاور وهي؛ الأسرة والمجتمع والتعليم المحلي ونیا يلي 
عرض مفصل هم: 
أولا: الأسرة وظروف النشأة 

ولد المعاري على لبيب جبر" في حي الحلمية الجديدة بالقاهرة في ۲٤‏ أو ٠٤‏ 
فبرایر ۱۸۹۸ کان والده مصري اسمه خمد ووالدته ترکیه وله آخ واحد اسمه 
کال صمم له عارته في المهندسين ومدفن عائلته. توفي والد علي لبيب وهو صغير. 
تزوج علي لبيب السيدة خيرية عبد الغالق عام ۱۹۳١‏ ولم ينجب منها سوى ابنه 
حاتم. سكن علي لبيب جبر في شارع عزيز عثان بالزمالك عام ٥‏ ثم منڏ 
١‏ انتقل للسكن في منزله بشارع ابن زنکي بالزمالك بالفیلا التي صممها 
بالدور الأخين واأضاف غا لجرا معلا كن ب ابنه حاتم بعد زواجه و وحفیدیه 


ملك وعلي . 

عرف بحسن الخلتق وحيد الصفات ورجاحة العقل والاعتداد ا 
والمحافظة على الكرامة» هادىء الطبع» صريح في القول دقيق في التعبير» حلو 
الحديث» حاضر النكتة» غير سريع المثي أو الكلام أو الخضب» مرحا في رزانه 
واعتدال. کان دقیقا في عمله منضبطا ني مواعیده لا يتهاون مع أحد في تأخره عن 


(ه) اسمه مركب هو علي لبیب . 
)٥(‏ کان دائا ما یقول انه ولد في نفس عام میلاد آم کلثوم. 
Adi‏ 


الباب الثالث - الفصل الثالك 
EE‏ لا يغضب إذا لم يحافظ أحد أصدقائه على الميعاد. ويرجح هيكل 
انتظامه في هذه العادة إلى ما جري عليه العرف في منزله من الالتزام بموعد محدد 
لتناول طعام الخذاء حتى آنه قد يكون مسترسلاً في العمل آو الحديث» فيراجع فجأة 
ساعته » ثم يعتذر للانصراف والوصول إلى المنزل في الساعة المحددة للغذاء. م يکن 
أکولاً ولکنه کان ذراقه وكان حن في مناسبات قليلة إلى هجر الموائد الراقية ونبذ 
ألوان الطعام وأطباقه المتقنة الصنع والغالية الشمن للاستمتاع بأكله بلدية. فقد كان 
يرى أن الوقوف على حقيقة عادات وطبيعة أهل بلد من البلاد لا يتأتى إلا عن 
طریق ملاقاتہم وجها لوجه في مثل هذه الاجتاعات الشعبية الواسعة أو الجلسات 
امرحة الخفيفةء والتي تنطلق في مثلها مشاعر الناس بريئة دون قيد أو تعفظ. تو 
على لبیب جبر بعد [صابته بمرض السرطان فی ۱۹ ینایر ۱۹۱٩‏ . 


ثانيا: المناخ العام للمجتمع 

كانت له علافة وطيدة برجال الفترة الليبرالية الذين لعبوا دورا هاما في الحياة 
السياسية والاقتصادية لذلك فقد لعب دورا وطنيا في معار لك الفترة يسانده في 
ذلك كثير من المسثولين عن المؤسسات الوطنية وعلى ا الذي 
آوکل إليه مشاريع المصانع والإسكان " النهضة الاقتصادية " بالإضافة لعارات 
شركة مصر للتامین لأن هدف طلعت حرب کان البحث عن معیاري مصري وهو 
نفس ما كانت تبحث عنه آم كلثوم بذلك فتح الطريق آمام أجيال المعاريين المصريين 
للمشاركة في هذه الحركة المعمارية بعد أن كانت وقفا على الأجانب. كذلك كان على 
علاقة وثيقة بعبود باشاء وعبد الرحمن حادة باشا وهو رجل الأعال الذي كان وراء 
مصانع المحلة الكبرى. ولقد قام هذا الرجل بعمل نقله نوعية في جال الغزل 
والنسيج في مصر أولا بإنشاء مصانع المحلة الكبرى ثم إرسال أربعة من خريجي 


r 


امعباريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالة بین ٹورتی 1۹1۹ و ۲١1۹م‏ 
مدرسة الفنون والصنايعم” إلى الثارج لرفع مستواهم التعليمي ليثمكنوا من تشغيل 
SS‏ 
زوجة.1.د. فاروق الجوهري.. 

ويجدر الإشنازة هنا أن هذه الفترة واكبت حركة تعمير نشيطة وظهور ضواحي 
جديد كا عرضت'الذراسه في الفضل: الثان من الباب الأول كضاحية المعادي 
والجيرة. وكانت تلك الأجواء أرض خضبة لإظهار نتاج المعماري وقدرتة علي خلق 
SSS‏ ا 
النتاج البنائي لعل لبيب جبر. E‏ 


ثالٹا: ا 
المدرسة الخديوية الثانوية و مدرسة المهندسخانة : 


تلقى تعليمه التجهيزى بالمدرسة الخديوية وکان دائم الغوق في امتحانات التقل 
ياء فكان من الأوائل في التخرج منها. ظهرت عليه مواهب فنیه وریاضیه في ذلك 
الوقت. فانخراط في سلك الفرقة الرياضية بالمدرسة حيث تيز في لعبة الحمباز ونالت 
على يديه امدرسة الخديوية عل مدى سنوات متدالية باس التفوق في هله الرياضة 
وذلك في المباريات السنوية التي كانت تقام بين المدارس ألثانوية بالقاهرة. . وان 
تفوقه في لعبة الجحمباز بعد ذلك في جامعة ليفربول. . 


(ه) كانت مدرسة الفنون والصنايع ذات مستوى تعليمي عالي لكن لا تخرج سوي فنيين وليس 
کک 
(ه) المدارس الثانوية بالقاهرة في ذلك الوقث هي : المدرسة الخديوية » المدرسة السعيدية » المدرسة 


س 


الباب الثالث - الفصل الثالث 

وكانت له عدة هوايات فنية أهمها الرسم والموسیقی حیث کان عضرا بارزا 
بفرق هذان النشاطان الفرعيان بالمدرسة» فاتقن الرسم والعزف على العود 
والکامنجا. کا كان يقوم بتأليف مقطوعات موسيقية حتی أنه في مكتبه عندما يؤلف 
مقطوعة كان يطلب من كل العاملين با لمكتب المجيء ليسمعوا ويدوا آراءهم. كا 
كان يحبا آن يترنم بالغناء الشرقي التقليدي» الذي يحفظ الكثير من أنخامه وكلاته» 
وكان من ا لمعجبين بفن السيدة آم كلشوم ولا تفوته سهرة من سهراتها. 

ولع على لبيب جبر بفن التصوير الفوتوغراني وكان يذهب في جولات كثرة 
يسجل بها ضور المباني الأثرية من فرعونية وإسلامية إلى جانب مختلف المناظر 
الطبيعية في جيع حافظات مصر » هذا باللإضافة إلى رحلاته العديدة الل أورويا 
وتصويره للآثار أو الجبال أو البحيرأت. وقد اذ شترك بحصيلة إنتاجه الوفير في هذا 
المجال في عدة معارض ومسابقات نال فيها كثيرا من جوائز ز التقدير والتفوق. كا 
باشر بنفسه إجراء عمليات إظهار الفيلم وطباعة الصور في مراحلها المختلفة وعنى 
عناية خاصة بمعالجة الأفلام والشرائح الفوتوغرافية .بالأماض . أتقن طرق. 
التحايل والتعديل في الأضواء وزيادة أو تقليل الظلال عند الطباعة . وبرع في 
استیخلاص جزء من الصورة ٠‏ واستبعاد بعض أجزائها أو العناصر الداخلة في 
a E GS‏ کا 
کان عنده معمل تحمیض صور في مکتبه. شکل(4-۳). 

کان یسترعی انتباهه في أسفاره حلات أدوات الرسم وآلاته يتفرس فيها للاطلاع 
على مختلف أنواعها واقتناء ما ينتخبه منها » كذلك لات أربطة العنقء ثم بعد ذلك 
أصبحت تشد انتباهه واجهات محلات بيع لعب الأطفال وعلات التصوير 
الفوتوغرافي. تخرج من مدرسة المهندسخانة عام 1۹١۹‏ وحصل على دبلوم العارة عام 
۰ --. 


Yo 


اعاريين المصريبن الرواد خلال الفترة اللببرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 


قصر الحمراء بأسبانيا 


القنال الكرى 
وكنيسة سانتا ماريادلا سليوتا 


شكل (۹-۳) نماذج من صور التقطها المعماري على لبيب جير أثناء أسفار 
هیکل (۱۹۷۳) 


ا 


چ چ الباب الثالث - الفصل اثالث 


تابع شكل (۹-۳) نماذج من صور التقطها المعماري على لبيب جر أثناء أسفاره 
هیکل (۱۹۷۳) 


VY 


المعماريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی 1۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


امو ٹر ات الغربية 
أولا: البعثات التعليمية خارج مصر 
مدرسة ليفزبول: 

آوفدته الدولة إلى مدرسة العارة بجامعة ليفربول“ وهى اكبر مدزسة للعارة في 
إنجلترا وحصل على بكالوريوس العمارة*“ من الجامعة مع درجة الشرف عام : 
٤‏ وکان مشروع البكالوريوس هو تصميم مسرح كبير للأوبرا بالقاهرة. وقد 
شهد بکفاءته الأستاذ ريل راا ۲1۲0۴۲ اعوط ۴:٥۴‏ عميد مدرسة العارة جامعة ‏ 
لفربول في ذلك الوقت حتى أنه أرسلى خطابا إلى وزير الأشغال الحمومية في مصر 
آنذاك يوصیه بان يستفيد من مشروع تخرج على لبيب جبرإذا ما رغبت الوزارة 
مستقبلا في تشييد مسرح كبير لمديئة القاهرة. كا شهد له أيضا جموعة من المحماريين 
البريطانين الذين عمل بمكاتبهم ودهشوا بقوة تفهمه وتأديته لما عهد إليه من 
مشروعات بكفاءة عالية وصفات معارية غير عادية. وکان من زملاثه في نفس 
ا لجامعة بإنجلترا كل من: المهندس مصطفى رشدي وكيل وزارة الإسكان السابق 
والمهندس عمد رأفت الذي تول منضب مدير عام لبلدية الإسكندرية والمهندس 
إسكندر الوهابي الذي انخرط فيا بعد ذلك في السلك a‏ 
ثانيا: الاتجاهات المعمارية العالمية السائدة قي الضف الأول من القر ن العشرين" ' 
حركة المعمار بإنجلترا ومدرسة لفربول:الفكرية: ۰ 

ار ا ت 
إنجلترا بصورة عامة ومدرسة لفربول الفكرية بصورة خاصةء والتي تلقى فيها 


() من المعارين الذين درسوا ف مدرسة العأارة بجامعة ليفربول: توفیق عبد الجواد وکان فاروق 
جوهري» عبد المحسن براده آخر من ذهبا إلى هناك . 

. لأنه كان غير مسموح في هذه الفترة بعمل دراسات عليا مباشرة‎ )٠١( 

۳Y۸ 


الباب الثالث - الفصل الثالك 
المعاري على لبيب جبر دراسته الأكاديمية لأبا بلا شك أحد الروافد الفكرية المامة 
التي شكلت شخصيته المعارية. فالمؤرخين والنقاد الإنجليز يصفون المع اريين 
الإنجليز في العشرينيات بأنهم "حافظون" حيث اعتبروا أنفسهم "ورثة التقاليد" 
الأمر الذي جعلهم يعالجون نوعيات العمار بها يتفق مع وظائفه» وأن لكل وظيفة 
طرازها التار يخي فالكنائس والجامعات ها طراز العصر الو سيط» والمباني العامة 
يناسبها الطراز الجورج ”° "ER"‏ والمباني السكنية والخاصة استخدموا 
ها طراز تودور ”1020۸“ وهكذا. ولقد أثرت هذه "التقليدية" على تأخر ظهور 
العمارة الحديثة بإنجلترا - التي كانت قد اكتسحت أوروبا من أواخر القرن الثامن 
عشر- وظلت العمارة اللإنجليزية أسيرة هذه "التقليدرة" حتی منتصف الثلاثینيات. 
أما عن مدرسة لفربول الفكرية فلم تختلف كثيرا عن الفلسفة التي سادت بين 
العماريين في العشرينيات» وف ذلك يقول الأستاذ عرفان سامي”" أن مدرسة لفربول 
وعميدها الأستاذ شارلز رايلى ظل متمسكا في هذه الفترة بالجانب التقليدي بالرغم 
من أنه قد جعلها من أحسن المدارس في وقتها. وظلت هذه الأفكار سائدة حتى 
منتصف الثلاثينيات حتن ظهرت أعإل أوين OWEN WILLIAMS jal‏ 
وماکسویل فرای ۴۸¥ NAXWE‏ والمعماري يو رك FRNCIS YORKE‏ الذي 
دزس العارة في جامعة برمننجهام وشارك في تأسيس "جماعة مارس" ۸۴8" 
GROUP‏ ي عام ۱۹۳۳ والتي استهدفت تحديث المحمار بإنجلترا عن طريق البحث 
العلمي وإدماج العلوم الاجتماعيةء وتوجت جهودها العلمي بإقامة معرض العمارة 
الجديدة NEW ARCHITECTURE‏ الذي دعت إليه كبار المعماريين أمثال 
لوکوربوزییه لحضوره عام ۱۹۳۸ وكان لمذا المعرض دورا فعالا في تنشيط الأفكار 


)٠٠١(‏ دعا المصلح الاجتياعي مناوRu‏ إل العارة الجورجي طءءة مداعإهء6 وذلك للق عارة أكثر 
تقدیساً من العمارة القرطية فأضاف „portico with columnsy Doric column‏ 
)0 عرفان سامی» عمارة القرن العشرين ء الجزء السابع. 


س 


الممهاريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی 1۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ : 
وتعريف المجتمع الإنجليزي با يعنيه :المعمار الجحديد بالنسبة للفرد. وبالنسبة لبيثة 
الإنان. 

کا ظهر في هذه الفترة دور واضح للمدرسة المولندية وخاصة الاتجاه 
الديودوكى ورائده المعاري وليم ديودوك » فقد اكتسب علن لبيب جبر هذا التأثر 
ليس من هولندا نفسهاء بل من إنجالترا أثناء بخثته الدراسية حيث أتجه المعاريون 
الإنجليز في تلك الفترة إلى نقل وتقليد بعض مظاهر هذا الطراز حتى صار هم في 
العارة الإنجليزية طراز دیودوکی. مما يؤكد تأييد على لبيب جبر هذا الاتچاه وتأثره 
به اشارته إلى هذا الطراز في حاضراته التي كان يلقيها على طلبته في كلية المندسة» وفى 
توجیهاته مهندسیه في مکتبه الخاص. ‏ 9 
المأارسة الأكاديمية والمهنية 

المهارسة الأكاديمية 

بعد إتعام الأستاذ على لبيب جبر دراسته 'العلمية بإنجلترا م 
٤‏ حيث عين مدرساً بقسم العارة بمدرسة الهندسة الملكية مساعداً لأستاذ 
القسم حيئثذ المعاري مصطفى عمود فهمي بعد أن قررت .وزارة المعارف آنذاك 
إسناد التعليم المعماري بهذ المدرسة إلى المعماريين الوطنيين دون الأجائب. ساهم مع 
أستاذه في تطوير قسم العمار ة بإضافة مواد دراسية جديدة كاهندسة الوصفية؛ والظل 
المنظور» والرسومات التنفيذية. 

وصل في عام ۱۹۳۰ E AR a‏ 
فعكف على لبيب جبر مع زملائه النابين على تنشثة الجيل الجديد من المهندسين 
المعماريين لتكوين فريق من الأساتذة اللصريين الذين أرسوا قواعد العارة في العصر 
اللیبرالي» فکان على لبیب جبر قدوة ومثلا على في دراسته وتدريسه» متعمقاً ني علمه 


)0 عرفان سامی» عمارة القرن العشرین › الجزء الثانی» ص ۲۲۹. 
r‏ 


الباب الثالث - الفصل اثالث 
وعمله» دقيقاً ني تعبیره وکلامه» أنيقاً في ثیابه وخسن مظهره مصوراً بارعاً هذا 
بالإضافة إلى دماثة خلقه عا أهله ليكون له فلسفة ومدرسة تتلمذ فيها الكثبر من 
العماريين العاصرين. ومن بين المعماريين البارزين من تلاميذه المهندسون: أبو بكر 
خیرت - محمود ریاض - أحد شرمی - محمود الحكيم- خالد سعد الدين - على 
نور الدين نصار - محمد رمزي عمر - يوسف شفیق - مصطفى شوقي. 

والجدير بالذكر أن حجرته اللغاصة بكلية المندسة كانت موضع غنايته فقام 
ٻتأثیٹها على نفقته » وزودها بسجادة جيلة وبعدد من المقاعد المربحة والستائر البسيطة 
إل جانب بعض الأدوات الصغيرة الضرورية . إذ كان .ني اعتقاده أن طلبة العارة 
جب أن تقع أعينهم في حجرة أستاذهم على حسن التنسيق وسلامة الذوق» حتى 
تکون نموذجا وقدوة طيبة مم. کا أن للمدرس وهو یقضی بمکتبه جانبا کبيراً من 
ساعات يومه أن جد فيه من الراحة وحسن التنسيق مالا يقل عا يحظى به في منزله. 
ظل المعماري علي لبيب جبر يعمل بكلية الهندسة لمدة تزيد على اللاثين عاما. 
أولا: أسلوب التدريس 

خلص طاهر الصادق"" -بناء! على آراء تلاميذه- إلى أن أسلوب التعليمى 
الذي اعتمد عليه علي لبيب في أعداد المعماري يعتمد على ثلاثة مرتكزات هي: المادة 
العلمية ثم طرق التصميم ثم التدريب والتطبيق» وفيا يلي تناول مفصل لكل واحد 
من تلك الركائر علي حدة: 

(1) المأدة العلمية 

امادة العلمية هى التي يطرحها المعلم من خلال المحاضرات وقد قام على لبيب 
جبر بتدريس مادة نظريات العمارة وتاريخها باعتبارها الركيزة العلمية لفهم قواعد 


(۱) طاهر صادق»› ۵ ٠‏ " أعلام المعهاريين - الأستاذ العياري : على لبيب جير" مجلة معار عدد 
۱۰-۹ ص ۳۸-۳۰ . ۰ 
قا 


المعماريين لمصريين الرواد خلال الغترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 

٠‏ وأسس التصميم ومنهجه. واعتمد في ذلك على مدخلين تعليميين أحدها وصفى 

شرح التراث كعمل مهني من وجهة النظر المعمارية والإنشائية وال مبالية وآخر 

تطبيقي يؤكد به منهجه الوصفي. بالنسبة للمدخل الوصفي فقد انقسم إلى عوريين 

متوازیین: 

أولا: استعراض القوانين والمغردات ال مالية في العمارة العالمية مح عرض لبيثآنها 
وأزمنتها المختلفة مؤكدا على العلاقة السببية بين الوظيفة وا لجال كا يتم بذكر 
خصائص الطرز المعارية المختلفة وميزاتما e‏ التطور 
والاختلاف في بينها. 

ٹانیا: رکز على عرض تفاصیل تطور فنون العمارة الفرعونية والإسلامية وأفرد هما 
مساحة زمنية وأسعة لاستعراض هذا التراث باعتباره تعبيرا عن مجموعة 
معظيات بيثية وثقافية وسياسية. 
أما المدخل التطبيقي فقد استعان في سبيل تحقيقه با يلي: 

١‏ - بمجموعة من الشرائح الفوتوغرافية التي كان يعدها بنفسه ليستعين بها في 
حاضراته. كانت هذه الشرائح إما ناذج لباني. قام بتصميمها أو مباني قام 
بزيارتہا وصورها حارج مصر في وقت ل يكن فيه لأ السفر متاحا ولا الكتب 
الأجنبية الحديغة متوفرة في متناول يد الطابة. 

۲ - تدريب الطالب على تذوق ال مهال والتعبير عنه بغرض تنمية الموهبة التعبيرية 
وتلمس مواقع الإبداع التشكيلي» وذلك برسم أحد العناصر المعمارية كرسم 
الركن الذي يروق للطالب أو تفاصيل العنصر المعاري الذي يعجب به من 
عقود أو أعمدة أو شبابيك. وكانت الطلبة تعارس هذا التدريب أسبوعيا في دفتر 
لرسم الکروکیات ولقد کان على لبیب جبر يطلب من تلامیذه أن يحتفظ کل 
منھم بدفترہ الخاص تاما کا کان یفعل هو شخصیا ثم کان یقف معهم لیباشر 


۳Y 
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رسم كل منهم» وكان الطلبة يراقبون أستاذهم وكيفية تعبيره في خطوط قليلة أو 
امسات فنية خحاصة عن الملامح المعمارية الرثيسية المراد تسجيلها. شکل(۱۰-۳) 

۳ - كان يصطحب معه الطلبة للقيام بزيارات لمواقع التراث سواء في زيارة الجوامع 
وغيرها من الآثار الإسلامية بالقاهرة أو لآثار الوجه القبلى بالأقصر وأسوان 
شارحا لطلابه على الطبيعة العنصر التصميمى ومواطن الإبداع فيه مع تلمس 
تطابق وتكامل المنهج النظري وتطبيقه العملي. 


(ب) طرق التصميم 

ی ت ر ای ارا م ن رق 
التصميم فقد كان يؤمن بأن دراسة العمارة لا يمكن أن تقتصر على إلقاء الحاضرات 
وأن تحصيل الطالب لا يتأتى فقط عن طريق استذكار الدروس- - کا هو الحال في 
كثير من العلوم النظرية الأخرى- ولذلك كان يعنى عناية خاصة بأسلوب تدريسه 
لادة التصميات المعارية. 

اعتمد في تدريسه على أمية التخطيط للمشروع بادا بتجهيز برنامج مشروع 
التصميم العماري تجهيزا تفصيلياء شارحا ميزات الموضوع» مستعرضا ختلف 
العناصر التي يتكون منها المبنى المراد تصميمه والعلاقات الوظيفية التبادلة فيا بين 
هذه العناصرء ثم عرض طرق التصميم المختلفة للتعبير عن هذه العلاقات مؤكدا 
الأفقي والقطاع وما يتصل بجا من تفاصيل حقيق الوظيفة المعمارية وفى 

نفس الوقت مراعاة طريقة توزيعها فيا بينها عند التخطيط موضحا ما يوزع منها في 
ادرو ار للم وات ولك رما بن ر ن ار ار الا با 
آخر كان تحضير برنامج المشروع عنده هو حاضرة في حد ذاته. ويلخص عبد المحسن 
براده“ أسلوبه في التدريس ناقلا عنه إحدى عبارته: 


. ثم عمل في مکتبه بعد ذلك‎ ٨۸ عبد المحسن براده هو أحد تلاميذه الذي درس علي يده عام‎ )٠( 
۳ 


امعماريين لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین لورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
" يل نفسك عايش فض هذا الكان الذي تصممه فالعأرة ليست حطوط ترسم 
لكن مكان للعيش فيه" 


تأتى بعد ذلك مرحلة التدريب » من خلال المشروعات» فقد كان أسلوبه في 
تقويمها يعتمد على الارتقاء بالفكرة الأصلية للطالب والشرح المستمر للأسس 
والقواعد السليمة مع إضافة المارسة الشخصية لإضفاء الجانب العملي التطبيقي 
للأساس النظري. ولقد أضفت تجربته العملية ودرايته بأصول الحرف المشكلة 
للعمل المعاري» بالإضافة إلى تمكنه من منهجه التدريسي العناية بالتفاصيل لكونبا 
أحد الأساسيات للوصول إلى معار ذى كفاءة تنفيذية عالية. 

لذلك تجده عندما يشرع الطلاب في تخطيط الكروكيات والرسومات الخاصة 
بمساقط وواجهات المشروع يمر على كل طالب منتقداً ومصححا لمشروعه» وکان 
الطلبة عند ذلك يلتفون جيعهم حوله في جولته يستمعون إلى ملاحظاته عن مشروع 
كل طالب على حدي وتيز كل طالب بفكرته .ا لخاصة في تصميمه وذلك في صورة 
تختلف عن صورة تصميم أي طالب آخر. وعلى ذلك فإن مجموع ملاحظات على 
لیب جر عن ختلف المشروعات تكون محاضرة واسعة شاملة عن الموضوع 
الواحد» يستفيد منها جيع الطلبة حتى أنهم كانوا بحتفظون بالكروكيات التي يخطها 
قلمه بينهم عند قيامه بنقد مشروعاتم أو تصحيحها معجبين با فيها من لمسات حية 
وتعبيرات ناطقة بوضوح عن الموضوع الذي يريد شرحه. ۰ 


ثانيا: التدريج الوظيفي 
عين في الوظائف التاليه: 


٠۹۲۰ عين معيدا بكلية المندسة وقت تخرجه فیها‎ ٠ 
٠۹۲ ٤ ه مدرسا للتصميات المعمارية فأستاذا بكلية الهندسة الملكية منذ سنة‎ 


r 
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٠‏ ريسا لقسم العمارة بكلية المندسة جامعة القاهرة ٠۹٥۵-۱۹۲۴٤‏ 
٠‏ ترك الوظيفة الأكاديمية عام ٠۹١١‏ لكي يتفرغ لنشاطه الحر الذي اتسع 


مجاله وتشعبت فروعه 


٠‏ عين أستاذا غير متفرغا بكلية المندسة في یونیو ٠۹٥١‏ حتی انی عمله 
بالكلية في الثامن من أكتوبر .1۹١١‏ ساهم في الأعال الفنية التعلقة 
باحتفالات العيد العاشر للثورة وخاصة الزينة التي نفذعا حافظة القاهرة في 
عام ۱۹٩۲‏ ۰ 

٠‏ منح رتبة البكوية 

هو آول معياري تمنحه الدولة جائزة الدولة التقديرية في الفنون عام ٠۹۵۸‏ 
آو ۱۹1۳/۷/۲۰ 

ه نال وسام الجمهورية ۹/ ۱۹١۳/٠١‏ تقديرا لاسهامه في مشروع (تصميم 
وتنفيذ مبنى المراقبة الجوية بميناء القاهرة الجوى) 

٠‏ اتخذ مجلس عافظة القاهرة قرارا بإطلاق اسمه على الشارع الذي يقع فيه 


مکتبه - مر بلر سابقا. 
ثالثا: المناصب والمجتمعات العلمية والفنية التي شارك بها 
تقلد المناصب التاليه: 


TT لجنة أبحاث المندسة المدنية والمعمارية‎ ٠ 

. اللجنة الدائمة للبحوث بوزارة الشثون البلدية والقروية. 

٠‏ اللجنة المعيارية لمعهد أبحاث البناء. 

٠‏ المجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتاعية ولحنة العارة 
التابعه له. 

ه٠‏ جعية المهندسين المعماريين 


Yo 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١١٠م‏ 


e 2 
ESA 


TERR 


و 
ب 7 


شكل )٠١-۳١(‏ مجموعة من الاسكتشات الحرة 
يرجع تار يخها إلى أواخر العشرينيات وأوائل الثلاثينيات لناذج في مفردات العمارة الإسلامية 
مجلة معم‌ار(۱۹۸۸) 


۴ 
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تابع شكل )٠٠١-۳(‏ جموعة من الاسكتشات الحرة 
يرجع تار يخها إلى آواخر العشرينيات وأو ائل الثلاثينيات لنهاذج في مفردات العمارة الإسلامية 
مجلة معار(۱۹۸۸١)‏ 


FY 


المهاريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورقی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
٠ه‏ جعية المهندسين المصريرن 
٠‏ العضو الخارجي بمجلس إدارة كلية الهندسة بجامعة القاهرة 
٠ ٠‏ مستشار اللجنة الفنية لمحافظة القاهرة 
٠‏ بمثل مصر في المؤتمر الدولي لاتحاد المهندسين المعماريين الذي عقد في لشبونة 
عام 1۹۳ 
٠‏ نمثل مصر في مؤتمر العمال الدولي الذي عقد في فلادلفیا عام ٠۹٤ ٤‏ 
٠‏ مثل الحكومة في مؤتمر الحال الدولي الذي عقد في فلادیلفیا ٠۹١۳‏ 
٠‏ رئيسا لجحمعية حبي الفنون الحميلة عام ٠۹٩۳‏ 
0 عضو في نة التحكيم الدولية لشروع مسابقة بقة جامعة الرياض 
ه حك دوليا في (مسابقة مطار القاهرة الدولي) سنة ۱۹١١‏ ومسابقة جامعة 
الریاض في ٠۹٥۷‏ 
ه حك في دراسة المشروع الفرنسي الإيطالي لإنقاذ معبدي أبو سمبل والمفاضلة 
بینها عام ۱۹٩۱‏ . 
عضرا عن مصر في اللجنة ا العاليين لدراسة المشروعين . 
المقدمين من فرنسا (لمکتب "کوین وبلییه" بہاریس) وإیطالیا (مکتب "یتال 
کونسلت" بروما) لإنقاذ معبد "أبو سميل" عام ۱۹٦1-۱۹٠1١‏ والمفاضلة بين 
المشروعين. 
الممارسة المهنية 
فتح على لبیب جبر مکتبه بالقاهرة في عام ۱۹۲٩‏ أو ٠۹۲٠١‏ وزاول المهنة قرابة 
الأربعین عاما حافظ فیھا على آداہہا وسلو كاتا وأخلاقیاتہا. کان منضبطا في مواعید 
العمل من الخامسة إلى الثامنةء وأي مهندس يتأخر عن الساعة الخامسة لا بحسب له 


FTA 
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اليوم. كان يحتمل العمل الطويل بالغ القسوة في ذلك على نفسه وعلى زملاثه من 
المهندسين والمساعدين. ثم من الساعة الثامن إلى التاسعة والنصف يلبس بالطو 
أسود ويشرع في الرسم. غير أنه كان يسعى داث) في ختام يوم عمله الشاق إلى جلسة 
قصيرة هادئة مع أحد زملائه أو بعضهم أو يذهب لتمضيه جلسة ترفيهية ولو حتي 
نصف ساعة قبل العودة إلى المنزل سواء في نادى سليان باشا الذي كان عضرا قدي 
فيه أو حل إيستوريال أو حل جروبي» فقد كانت هذه الأماكن هي التي يكون فيها 
علاقات اجتماعية ويطلب منه فيها تصميم مشاريع . 

كان مكتبه الوحيد في مصر ا مكيف المواء تكيبفا مركزيا في وقت لم يكن هناك 
حتى منازل مكيفة المواء. أما عن تعامله مع موظفيه فقد كان متواضعا وداث) ما 
يقول: " أنا لست الرئيس لكنني موزعا للعمل فقط." كان معطاء! لا بجتكر الأعال 
لنفسه بل حرص على إعطاء بعض المشاريع للمهندسين الذين يعملون معه» فمثاد 
أحمد شارمي صمم أعباله كلها في مكتب علي لبيب جبر. كذلك أعطى علي لبيب 
جبر عمارة فاتن حمامة بمصر الجحديدة لفاروق الجوهري لتصميمها. وفى نفس الوقت 
بحب آن رفع من شأن من يعمل معه لینمی قدراته ویشجعه لیدع فقد کان یقول 
لفاروق الجوهري " العمارة أغنية ها ملحن فمتى تصبح عبد الوهاب؟ " 

كان دائم الاطلاع على المشروعات المعمارية العالمية دارسا لمختلف تفاصيلها 
ليكون بذلك على صلة مستمرة بتطورات الفن المعماري» وفي سبيل ذلك كان عنده 
مكتبه بها أحدث الكتب المعمارية العامية. كا كان حريصا على أن تتسم مشروعاته 
بنتائج أبحاثه وتفكيره متفقة كلية مع الأجزاء والاحتياجات الفعلية والمحلية 
بالبلاد. ويرجع ذلك إلى استقلاله في التفكير واعتزازه بمقدرته الفنية وشدة إيمانه 
بالمبادئ الصحيحة المتوارثة في الفن المعماري. 


۳۳۹ 


العماريين المصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


أولا: الفئات الاجتماعية التي عمل من أجلها 

تر قملا غل لت روع فاي نسم تلات كن اة اوراز 
العليا مناز ما من فيلات وعارات بالإضافة إلى المصنع ومدافن العائلة كعائلات 
الشوربجي . ولم يصمم مباني للصفوة فقط بل صمم ما اساه العمارة الاقتصادية أو 
عمارة الأحياء الوطنية. ول يصمم فقط للمسلمين بل صمم للأقباط والمسلمين علي حد 
سواء كفيلا الوزير القبطي واصف سميكة با لمعادي. ولم يصمم للأفراد فقط بل عهدت 
إليه الميثات العامة والشركات الكبيرة تصميم مشروعاتما وكان من بينها منشآت 
مستحدثه لم تكن البلاد تعرفها من قبل كمشروع المباني العبالية لشركة مصر للغزل 
والنسج بالمحلة الكبرى» الذي محتؤى على مجموعة كبيرة من المنشآت الاجتاعية 
والتعليمية والصحية والرياضة والترفيهية التي تستهدف سد حاجات الال ورفع 
مستواهم. وعنى على لبيب جبر بتخطيط وتنسيق هذه المنشآت لدرجة أن الحكومة 
وضعتها ضمن زارات کبار ضيوفها. كا عهد إليه أيضا بمبنى المركز القومي للبحوث 
وهو من أوائل المعاهد العلمية المتخصصة. كا قام بالتصميم والإشراف على تنفيذ عدد 
كبير من الباني ال مختلفة الوظيفة كالمستشفيات والنوادي الاجتماعية والنقابات والمصانع 
والمطبعة الأميرية بإمبابة والكثرز من المساكن الخاصة والعهارات السكنية. 

يحترم توقيعه كا يحترم توقيع صاحب العمل» ويحترم شروط العقد ويلتزم بها 
ولا يقبل المساومة على أتعابه. رفض أن تساومه السيدة أم كلثوم حينا عرض عليها 
شروط التعاقد معها على تصميم وبناء قصرها بالزمالك. حيث قال ها أنه مستعد 
للتنازل عن نسبة من الأتعاب وهى النسبة الخاصة به هوء أما النسبة الأخرى فهي 
خاصة بالمهندسين المتعاونون معه فلا يمكن المساومة فيها. فطلبت فنه أذن تغيير 
العقد وتخفيض النسبة التي وافق عليها وحددها فكان جوابه الرفض أيضاً وأصر 
على عدم التغيير لأنه صادق في الوعد ولا بد ها آن تثق بوعده. ووافقت أم كلثوم 
وزادت من احترامها هذا الذي يحترم علمه وفنه ومهنته. الجدير بالذكر أن نسبة 
عمولته عن أي عملية يصممها كانت /.٦‏ من قيمة تكاليف المشروع. 
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ثانيا: فريق العمل بمكتب علي لبيب جبر 
وفيا بلي عرض لبعض آسماء الفریق الذي کان يعمل في مکتبه مع العلم آنه بعد 

التأميم ترك المهندسون الأجانب مكتب على لبيب جبر: 

٠‏ سامي أمين: مدير مكتبه ويعتبر أحد زملائه ومساعديه الأكفاء المخلصين وقد 
تعاون معه في مکتبه منذ إنشائه. 

٠‏ عبد المنعم هیکل وفوزی منصور: : ساعداه في مکتبه حتی ۱۹٤١‏ حیث استقل کل 
منهم بمکتبه الخاص. 
٠‏ أحمد شرمى”" مدير قسم الرسومات المعمارية E‏ 
العشرين عاما الأخيرة من حياته العملية. 

aa O EE . 
14۲ 

٠‏ أحمد عطا 

* إبراهيم زيتون: مهندس الكميات والمواصفات 

جینو نادعق ”° : : مهندم ديكور سويسري كان يقوم بعمل التصميات الداخلية. 
لكل أعاله. 

 : Chip drawing‏ مھندس أجنبي 

٠‏ مقاولين المحلة: سيد نخلة »محمد عبد الرءوف 

° أحمد العال: ا لخطاط 


)٠(‏ تخصص أحد شرمي في العمارة الإسلامية بمكتب مصطفى باشا فهمى و شارك في مكتب عل لبيب 
جبر وآنطوان نحاس . 

. جينو هو الذي تولى عمل الديكور الداخلي لحروبى وفندق أسوان‎ )٠١( 

)٠٠١(‏ يقوم المهندس المسثول عن عصاسوءل زط٤‏ برسم المسقط على الطبيعة بمقياس ٠١ : ١‏ ليضبط 
علاقات المحبس» شكل القيشانى؛ خوص (علاقة البر بالوزرة)» علاقة الفتحة بالشباك علاقة 
الرخام بالباركية شكلها ونوع الفاصل المستخدم وهكذا. 
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المارين الصريين لرواد خلال اة لبر اة ین ثور ۱۹1۹ و۲٠۹٠‏ 
ثالثا: خطوات العملية التصميمية ` 2 ۰ 
اا ور و ا 
وضع برنامج المشروع وتحديد مختلف عناصره» منصرفا بعد ذلك إلى وضع الحلول 
وتخطيط المساقط الأفقية هذا البرنامج» واضعا نصب عينيه توافق ذلك مع 
الواجهات ا حتى يحقق التصميم الخدمات المطلوبة ببرنامج المشروع 
بالإضافة إلى التعبير عن غايته والغرض من إقامته: يمكن استقراء أسلوبه 
التصميمى من خلال خسه مستويات ؛ المستوى الأول هو التعايش مع العميل 
ويساعد في وضع برنامج المشروع ثم المستوى الثاني والثالث وهما التصميم في نطاق 
بعدين ثم ثلاثه ابعاد ويختصان بالمضمون الشكلي للمبنى وسماته الجماليه ثم المستوى 
الرابع وهو التأسيس الداخلى للمبنى واخيرا المستوى الخامس الاهت)م بالتفاصيل: 
١‏ - التعايش مع العميل: 
عرف عن على لبيب جير أن من عادته قبل البدء في عملية التصميم ذاتها أن 
يتعايش مع العميل فترة زمنية حتى يتفهم أسلوب حياته وتفكيره ومن ثم يبدأ في 
التصميم بعد ذلك مراعيا النسيق بين احتياجات المشروع واقتصادياته» وهذا ما 
آکده أحمد شرمی قائلا: 
EES RE‏ 
ويناقشهاء ثم يعمل على التوفيق بينها وبين متطلبات الفن وأصوله» مع تمسكه 
الشديد بعدم الخروج عن القواعد الأساسية والعلمية للفن أو التقاليد المراعيه 
وهذا ما أكده في مقال كتبه في مجلة العارة عن العوامل التي يجب على المعماري 
مراعاتبا إذا كلف بتصميم عهارة سكنية في الأحياء الوطنية وهى كالتالي: 
بقة السكان التي تقطن الحي الذي تصمم فيه العمارة. 
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٠١‏ تقديرالأجور المناسبة التي يمكن أن تدفعها تلك الطبقة. 

٠‏ الاحتياجات السكنية كنوع الشقق وعدد الحجرات اللازمة وقياساتها وملحقاتها. 

٠‏ التوفيق بين أجور الشقق واحتياجات السكان بحيث يعطى رأس الال الذي ينفق 

على العارة ربحا مناسبا. 

0 الارتفاع الاقتصادي للعارة: آي عدد الأدوار التي يجب أن ترتفع إليها العمارة 
ليصل هذا الربح إلى امستوى المناسب. a‏ ااا 
تكاليف الشقة الواحدة. 

OA aE E E .‏ 
على العمارات الحالية المجاورة. كذلك العارات التي قد تنشأً مجاورة ها في 
المستقبل وذلك بأن يكون بالعارة من المرغبات ما يجعلها متقدمة على مثيلاتا 
بسنوات عديدة. 

توخی الاقتصاد التام في طريقه الإنشاء والتفاصيل وانتقاء المواد مع عدم التضحية 
بشيء من عوامل الانتفاع وال محال كا أن الاقتصاد لا يجب آن يکون عل حساب 
جودة ةالمواد. ٠‏ مراعاة أن عہارات الأحياء الوطنية تستلزم انتقاء مواد وأدوات 
تتميز بالمتانة وسهولة التنظيف أكثر من عمارات الأحياء الغنية حيث تتوفر العناية 
بوسائل النظافة. 


۲ - التصميم في نطاق بعدين 

نبعت المساقط الأفقية لأعبال على لبيب جبر من وظيفتها الاجتاعية حتى 
كادت هذه المساقط أن تعبر تعبيرا صادقا عن خصائص الحياة اليومية والعلاقات 
الاجتاعية بين أفر اد مستخدمي هذه النماذج. ولقد راعى في هذه المساقط الأسس 
المعارية التقليدية من حيث انسياب الفراغات الداخلية وعلاقاتما مع بعضها 
باستخدام التاثل المحوري في توزيع الفتحات الداخلية وتأثير دراسة القطاع 


E 


العماريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورقی ۱۹۱٩‏ و 14۲م 
بارتفاعاته المختلفة على وظيفة الفراغ. ثم بعد ذلك تأتی دزاسته للواجهات 
باعتبارها الحصيلة المعارية هذه الدراسات» وكان يراعى تطبيق الأسس المعارية 
التقليدية من حيث نقط الارتكاز وعلاقتها ببعضها وترأبطها أو الفتحات من أبواب 
وشبابيك وصلتها بنقط الارتكازء وموقع هذه الفتحات ومساحتها بم لا يتعارض 
مع سهولة الاستعال ويؤدى التهوية والإضاءة الكافية. کا كان يميل إلى استخدام 
تناقض الكتل ما بين الأفقية والرأسية مع مزج ذلك بمسحة كلاسيكية أو نيو 
كلاسيكية ويقول في هذا ا لخصوص المهندس عبد المنعم هيكل أن المعماري على لبيب 
جبر ل تبهره مستحدثات المعار لإدخال عناصر مبتكرة في التصميم أو إضافة 
زيادات أو أشكال لمجرذ الحصول على مظاهر خارجية براقة لین ها علاقة 
بالأغراض الأصلية للاستعال أو ضلة بقواعد الإئشاء السليمة. ' 
٣ َ‏ التصميم من خلال ثلاثة أبعاد ا 

كان على ليب جبر يعي ماما ما للعيارة من صلة كبيرة بالأبعاد الثلاثة تفي الفراغ 
وكيف يكتمل الشكل النهائي للمبنى في منظوره الشامل للرائي. لذلك كان بخطط 
لمشروعه على سطح اللوحة ذات البعدين ويتصور ني. نفس الوقت الشكل النهائي 
الذي سوف یکون عليه البنى بعد تشييده في الفضاء. وکثیرا ما کان يخطط كروكيا 
سريعا لنظور المشروع قبل البدء في رسم تفصيلاته وتوقيع رسوماته المندسية 
المعمارية والتنفيذية. كا كان يدرك ما للمبنى علاوة على ذلك من علاقة مباشرة تربط 
فی بیته وبين ما حوله من منشآت آخری وحداثق وأشجار أو مطحات میاه. 
وأخيرا يتم بها يصحب البنى من رسومات جانبية تعبيرية تضفى على اللوحة صبغة 
الواقعية سواء برسم الأشخاص أو الأدوات أو الطبيعة الحية التي تلازم المبنى أو 
تجاوره. هذا بالاضافة انه کان يعمل بالرصاص ولا يستخدم E‏ 
حتی إغلاق مکتبه. 


u3: 


الباب الثالث - الفصل الثالث 

؛ - الاهتمام بالتأثيث الداخلي للمبنى 

عنى على لبيب جبر بصلاحية عناصر المبنى داخليا للاستع الات المخصصة ها 
سواء من ناحية الشكل أو الاتساع أو الإضاءة. بالإضافة إلى سهولة التعرف على 
موقع الجزء من المبنى بالذات في داخله الذي يقصده الزائر والوصول إليه دون 
بحث أو عثاء. وف سبيل تحقيق ذلك اهتم بالتأثيث الداخلى للمبنى بعد استكال 
التشييد. ونظرا لما هذه العملية من تأثير مباشر على الشكل العام للمشروع فقد كان 
على لبيب جبر يقوم بنفسه - أو يعهد إلى من يثق فيهم من مهندسي التصميم الداخلي 
- بدراسة تنسيق الأثاث وتوزيعه في ختلف أنحاء المبنى سواء في ذلك الأثاث 
الثابت أو النقول. كا كان يضع رسوماته وتفاصيله بنفسه ويشرف على تنفيذها 
بالورش الخاصة بذلك وکان یری في هذا ضمانا لتحقیق تکامل وتناسق وانسجام 
العناصر المختلفة للمشروع. 

: الاهتمام بالتفاصيل‎ - ٥ 

كان يهتم بالإشراف بنفسه على جيع المراحل التي يتطلبها إعداد التصميات 
المعمارية وتجهيز ختلف الرسومات التنفيذية اللازمة لسلامة تنفيذ المشروعات وما 
يلي ذلك من مراقبة صحة التنفيذ ومطابقته للرسومات» وذلك على الطييعة أو في 
ورش النجارة والحدادة وشبيهاتما » حيث تجهز تلك العناصر التكميلية للمبنى. 

فعنى أولا بدراسة كافة التفاصيل المتعلقة بتنفيذ الرسومات التفصيلية لمختلاف 
العناصر التكميلية بالمقاييس الصغيرة ثم الكبيرة» وخاصة العناصر المعارية التي 
تلعب دورا كبررا في المظهر الداخلي والخارجي للمبنى مثل كرانيش الواجهات أو 
البیاض الداخلي” با يحتوی عليه من زخارف وبانوهات» وكذلك تفاصيل السلا 


)٠(‏ يجدر الإشارة هنا أن البياض الخارجي لجحميع عباراته كان ابيض أو بيج فقط ولم يستخدم الألوان إلا 
في عمارة شركة مصر للتأمين (بطانة البلكونات تركواز) وفندق ونتربالاس أسوان (بطانة البلكونات) 
وقيلا زينب الوكيل بالجيزة (سقف أزرق) 

"to 


0 و۲ ا 
والدرابزينات والتبليطات والأرضيات الخشبية ذات التكوينات الزخرفية وباب 
الشقة الخارجي بالإضافة إلى التفاصيل حول المصعد. كذلك اهتم بالعلاقة بين 
الرسم التفصيلي وأسرار ومستلزمات الصنعة المهنية للعملية كطريقة تعشيق 
الأخشاب في أعبال الشبابيك والأبراب وأعمال البياض وفورمات حالياتهاء علاقة 
السيراميك بالتجهيزات الصحية في الحمام وغير ذلك من تفاصيل تخضع لقواعد 
خاصة فيقوم بتجهيز رسوماتها المعمارية بالحجم الطبيعي" نموذج جسم «نطء 
ع«iسهعل"‏ قبل التنفيذ لاختبار مبدأي ال لمجال والمنفعة. والجدير بالذكر هنا انه كان 
يفضل معال جة الحوائط المتقابلة بخطوط منحنية. 

يوالى بعد ذلك المرور على المحلات والورش التي تجهز فيها تلك العناصر 
لدوام للتأكد من سلامة تنفيذها طبقا للرسومات وحتى يمكنه إدخال ما قد يزم 
من تعديل في الرسم التفصيلي للتوفيق بين التصميم ومقتضيات العمل من الناحية 
الحرفية أو لتوجيه الحرفيين ومساعدتمم في التغلب على الصعوبات التي تصادفهم 
أثناء التنفيذ طبقا للرسومات الموضوعة. كا كان يوالى الاتصال بأخصائي الأعءال 
التكميلية من نجارة وحدادة وأدوات صحية وبياض ويوجههم آو يستعین 
بخبرتم. ثم يقوم بعد ذلك بالمرور الدورى على موقع العمل للاطمثنان على 
السلامة الفنية في التنفيذ. 


التتاج البنائي للمعياري على لبيب جير 

قامنا بمحاولة الوصول للمراحل التي مثلت توجهات علي لبيب جبر الفكرية 
عن طريق عمل حصر ختصر لأعال المعاري مقسمه تبعا لنوعية المباني. ثم تحليل 
هذا الحصر نوعيا وزمانيا ومكانيا بہدف تحديد المراحل الانتقالية لفكر المعماري أو 
نقاط التحول. 
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حصر وتصنيف أعمال المعهاري علي لبيب جبر 

اعتمد الحصر علي تجميع المباني التي صممها المعماري علي لبيب جبر داخل 
وخارج مصر بقدر المستطاع بعد التأكد من انه قام بتصميمها واستبعاد المباني 
المشكوك فى أنه صممها. ملحق(۳) يوضح قائمة بمذه المباني التي تم رصدها حيث 
وصل عددها إل ۲٠۹‏ مبني تنوعت ما بين ماني سكنية ومباني عامة ومشروعات 
صناعية ومساجد ومدافن. 


التصنيف النوعي لأعبال المعماري علي لبيب جير 

بالاعتماد على الحصر ملحق(۴) الموجز لأعمال علي لبيب جبر تم تصنيف أعباله 
التي استطعنا حصرها تبعا لنوعية المباني كالتالي: مباني سكنية ومشروعات صناعية 
ومباني عامة مساجد ومدافن» لتستنتج الدراسة من هذا التصنيف جدول (۷-۳)» 
تم .استخدام الحزمة 5۲588 فى الحصول على الأعمدة البيانية التي تمثل الجدول 
السابق. شکل(۳-١١).‏ 


KISEKI KIC ECE 
KIKI KISSES 


مباني عامة تشمل مستشفيات وم ركز بحوث ومعاهد ومطبعة ومؤسسات صحفية ونوادي ومتاحف 
وجعيات ونقابات وغرف تجارية وملجا وفنادق 


جدول (۴- ۷) بيان بامباني التي صممها حسب نوعها طوال فتره عمله المهني 


EV ل‎ 


اللي ارين امرون الرواد خالل الع الليبرالية بين قوري ۹4 ي ٥١٠م‏ 


نوعية المباني 


Residential Industrial Building gad 
Villa Public Building Tomb 


شكل(۳-١١)‏ خطط بياني للتوزيع الزمني لأعمال علي لبيب جبر حسب نوعها 

من العرض السابق نلاحظ مدي تنوع نتاجه البنائي بين مشروعات صناعية 
کبرى - ل تكن البلاد على عهد هما من قبل كمشروع المباني العمالية لشركة مصر للغزل 
والنسج بالمحلة الكبرى ب) بجتوي عليه من منشآت اجتاعية وتعليمية وصحية ورياضة 
تستهدف سد حاجات العبال ورفع مستواهم - إلى المشروعات العمرانية العامة 
كمستشفيات ونوادي ونقابات بالإضافة إلى مراكز بحوث ومعاهد ومطبعة. كا 
نلاحظ أن أكثر من /.۸٠‏ من نتاجه البنائي عبارة عن عمارات سكنية وفيلات وقصور. 
التصنيف المكاني لأعال المعماري علي لبيب جير 

تم تجميع بيانات تفصيلية عن تصميماته فى فترة مارسته المهنية فى القاهرة فقط 
)۱۹٦٦-۱۹۲١(‏ ولعدم معرفة التاريخ الدقيق لبعض المباني تم تقسيم الفترة 
امذكورة إلى أربعه فئات ٥ی1ا٤‏ کل منها عشره سنوات لتکون الأول من ٠۹۳۰‏ 
وحتی بداية ۱۹٤١‏ والثانية من ٠۹٤١‏ وحتى بداية ۱۹٠١‏ وهكذاء على أن تشمل 
هذه البيانات مكان وسنة إنشاء المبنى. الجدول التالي يوضح العلاقة بين تاریخ 
تصميم المباني السكنية ومكان إنشاؤها مع العلم أن الدراسة لم تستطع التوصل إِلي 
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بیانات کاملة سوي ل ۳٣‏ مبنی من .۲٣۹‏ جدول (۸-۲) ثم تم استخدام الحزمة 
85 فى رسم تمشيل بياني بالأعمدة يوضح نسب نتاجه البنائي لكل منطقة فى كل 
ا (عشرة آعوام). شکل (۱۲-۳)» (۳- ۱۳( )۱-۳( 


۰ - | 1۹۰0 | 1۹1۰0 النسبة 
۰ | ا | a‏ | ۶ | اموي 
۲ ۳ 


مرن ااا یاد ررق فد الان الیک ای مها الماری کل لیب جر قال 
من Td] YT‏ موزعه حسب مکان إنشاء المبنى 


النسبة المخوية 

4.5 

4.0 
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3.0 PLACE 

2.5 [Jarry ceNTEF 
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شکل(۳-١٠)‏ مخطط بياني للتوزيع المكاني لأعمال علي لبيب جبر 


المعماريين ا لمصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
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شکل ۱۳-۳( شکل یوضع مشا ركة علي لبیب جبر فى المعمار فی الفترة من ۱۹۲۰ إلى ٠۹۹٩‏ 


من التحليلات السابقة يتضح اتجه علي لبيب جبر اتجه إلى البناء في ضواحي 
القاهرة الجديدة في بداية حياته كالزمالك والمعادي ثم بدأ يتحه منذ الأربعينات نحو 
البناء علي الضفة الغربية للنيل في الجيزة وخارج القاهرة وحتى أواخر الخمسينات 
وأخيرا امتد نتاجه إلى حافظات القاهرة حتى وافته المنية في أواخر الستينات. لذلك 
فيمكن تقسيم مراحل عمل علي لبيب جبر مكانيا إلي ثلاثة مراحل ؛ مرحلة من 
العشرينات وحتى أواخر الثلاثينات» والثانية حتى أواخر الأربعينات والثالثة حتى 
أواخر الستينات. لذلك سيتم اختيار نموذج المرحلة الأولي إما في المعادي أو الزمالك 
ثم نموذج المرحلة الثانية في الجيزة كتعبير عن التحول المكاني في نتاجه. 


الباب الثالث - الفصل اثالث 


'شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 
۱1۹4٩ - ۰‏ 


SEES 


۳0۱ 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 


YoY 


تابع شكل )٠٤١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 
۱۹6-۰ 


ا 0 


فيلا د. محمد رضا بك بالزمالك - ججلة البيت 


نقابة المحامين بشارع رمسيس - تصوير شيماء عاشور 


الباب الثالث - الفصل اثالث 


تابع شكل )٠٤١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 
۱۹4٩-۰‏ 


فيلا حسین عرفان با لمعادي 
مجلة العمارة والفنون 
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الممماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
تابع شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 
۰| -- 1۹6 


ثيلا أم كلثوم بالزمالك 
مجلة العمارة والفنون 


عمارة آحمد کامل بعابدین 
مجلة العمارة والفنون 


of 


الباب الثالث - الفصل الثالك 
تابع شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


۱46۰-۰ 
E INT 


ا ا 


فيلا عبد الحميد عطية با 
مجلة العمارة والفنون 


مصنع شركة مصر للحرير الصناعي بكفر الدوار ٠٠‏ عرة وقف رأفت بك بالسيدة زينب 
منظر عام - عبد المنعم هیکل (۱۹۷۳) مجلة العمارة والفنون 


oo 


المماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥١٠م‏ 


تابع شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


۱140 -- ۰ 


TREES‏ اا أ اادد 


مارات سک رساب الال پمهع کقر الدرار مہنى مصنع البرلون - كفر الدوار 
محمد حامد عبد المنعم هيكل 


مبنى المصنع الرئيسي - كفر الدوار 
جود لشم هيحل 


۳٦ 


الباب الثالث - الفصل الثالث 


۱40٩ -- ۹ 


le 


فيلا سامح عمرو بالجيزة - تصوير شياء عاشور 


جامع صممه علي لبيب جبر ۱۹٤١‏ - أرشيف المعماري على لبيب جير 


ov 


اعماريين المصريین الر واد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۰۹ و ۲٣۹٠م‏ 


140-1 


EES 
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فيلا حمود البدراوى بشارع الأهرام 
عبد ا منعم هيكل - تصوير شيماء عاشور 


o^ 


الباب الثالث - الفصل الثالكث 
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عبارات سكنبة لرساء العبال بمصتع شر كة الغزل والنسيج بالحلة الكبرى - عبد العم ميكل 


مسجد مدينة العمال 
بشر كة الغزل والنسيج 
بالمحلة الكبرى 


عبد النعم هكل 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩۹‏ و ۲١۹٠م‏ 
تابع شکل )٠٤-۳(‏ نهاذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


۱40۰-۰ 
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الباب الثالث - الفصل الثالث 
۰ - 140 


فيلا عبد الرحن حادة بكفر الدوار 
مجلة معمار 


ل 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ورت ۱۹۱۹ و ۲٥١٠م‏ 
تابع شكل )١١-۳(‏ ناذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


140۰-۰ 
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الدکتور حسن وعلى إبراهیم بالدقی - تصویر شیاء عاشور 
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الباب الثالث - الفصل الثالكث 
تانع شکل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج امعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


۱411-1۰ 


عمارة علي لبيب جبر بالزمالك عمارة جورج وهلال شماع بشارع عراږ 
www.egy.com‏ عبد املعم هیکل 
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۳۹۳ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثور ۱۹۱۹ و ۲٣١٠م‏ 


تابع شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعهاري علي لبيب جير مقسمة زمنيا 


۱۹771 - ۰ 


کار کر TIER.‏ 


a ls a e 


مصنع الشوربجى للنسيج - مجلة دنيا المباني 


ER 


عمارة إبراهيم عمرو بالجيزة عمارة أوزالب بالزمالك 
تصویر شي)اء عاشور تصویر شياء عاشور 


a 


الباب الثالث - الفصل الثالكث 
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المركز القومي للبحوث بالدقى 


محمد حاد 


۳16 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 


تابع شكل )٠١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


1411-1۰ 


e 


لو 


1 


TW TF 


عمارة شركة مصر للتأمين بالجيزة 
عبد المنعم هيكل 
۳ 


الباب الثالث - الفصل الثالث 


۱۹11 - ۰ 


فندق ونتر بالاس الجديد بالأقصر 


اا ا 


۳Y 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


تابح شكل )١١-۳(‏ نماذج من نتاج المعماري علي لبيب جبر مقسمة زمنيا 


۱۹31- ۰ 


المطبعة الأميرية ا لجديدة بإمبابة 


عبد المنعم هيكل 


مسجد المطبعة الأميرية بإمبابة 


عبد المنعم هيكل 


۳1A 


الباب اثالث - الفصل الثالك 


دراسة أعمال المعماري علي لبيب جب السكنية 

بدأت دراسة أعمال المحماري علي لبيب جبر السكنية بعمل دراسة استكشافية تم 
فيها استقراء التوزيع المكاني والزماني للمباني السكنية وحل المساقط الأفقية المقاحة 
والظراز العام للمبني» وكل ذلك تم بإعادة قراءة التحليلات السابقة مع الاهتمام 
فقط بالعمارات السكنية والفيلات. بناء! علي ذلك الاستقراء المبدثي وبعد تصنيف 
نتاجه بصفة عامة مكانيا فقط للمباني التي استطعنا أن نصل لتواريخ إنشاءهاء قامت 
الدراسة بتصنيف نتاجه السكني فقط من عارات وفیلات وسرایات تبعا لکان 
الإنشاء جدول (4-۳۴). علي أنه تستطع الدراسة التوصل لبيانات كاملة لكل 
المارات والغيلات بل فقط ۷۲ مبني سکني من آصل ۲۱۱ مبني سکئي تم 
تجميعهم في الجحدول(۷-۳). ثم تم تمثیل الجدول بیانیا في شکل(۳-١٠).‏ 


الجيزة تشمل العجوزة والدقي والجيزة والنيل واهرم 

أخري تشمل المهندسين ومدينة نصر ومنشية البكري ومصر الجديدة 

الجموع الك هو حاصل جمع الحانات الموجودةني الجدول ما المجموع اللحصور هو مجموع الباني 
السكنية التي استطعنا جمع بيانات عنها لكن م نستطع التوصل إلى مكان بنائها. 


جدول (۳- )٩‏ خطط بياني للمباني السكنية التي صممها علي لبيب جبر حسب نوعها ومكان الإنشاء 
طوال فتره عمله المهني 


سسس 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


PLACE ۱ 


[__| DOWNTOWN 


Residential villa 
أعمدة بيانية نمثل المباني السكنية التي صممها علي لبيب جبر حسب نوعها ومكان الإنشاء‎ )٠٠١-۳(لكش‎ 
طوال فتره عمله المهني‎ 


استنتحت من الجحدول: 

١‏ - عدد الفيلات التي قام بتصميمها أكثر من ضعف عدد العمارات التي قام 
۲ - حوالي ٤١‏ من نتاجه السكني كان في الجيزة ثم 1۷ في الزمالك لذلك 
فسيراعي عند اختيار النماذج أن تكون أحدهم في الجيزة وأخرى ني الزمالك. 

بناء! علي ما سبق تم تكوين صوره عامه لباني علي لبيب جبر السكنية مقسمه 
مکانیا وزمنيا وطرازها العام. وبالاعتاد على هذه اللامح العامة سیتم اختبار نمافج 
لفيلات علي لبيب جبر السكنية تمثل نقاط التحول الفكرى لتوجهاته» والتي يمكن 
تلخيصها في النقاط التالية : 
١‏ - أغلب نتاجه في المرحلة الأولي كان فيلات وتركزت في المعادي والزمالك 
۲ - انتقل نتاجه في المرحلة الثانية نحو الجيزة وبدأت تظهر العمارات السكنية في 
نتاجه. 
۷ 


الباب الثالك - الفصل الثالك 
-٣‏ ظهر تحول واضح في نتاجه السكني ممثلا في مظهريین رئيسيين هما: بناء مارات 
للطبقة الوسطي من محدودي الدخل وللطبقة الدنيا من عمال المشاريع الصناعية 
الكبيرة» وعلي الجانب الآخر الجمع بين تصميم النموذجيين السكنيين: العمارة 
والفيلا في كيان بنائي واحد منفصل متصل . 
المراحل الفكرية لتوجهات المعياري 
من العرض السابق لتحليل أعال المعماري زمانيا ووظيفيا ومكانيا توصلنا إلي 
الراحل الفكرية لتوجهات المعياري علي لبيب جير؛ تميزت كل مرحلة بثلاثة 
حددات: النظام التشكيلي العام المهيمن عل فكره» والمكان الذي انتشر فيه نتاجه» 
والبرنامج المعاري الذي اتبعه في نتاجه السكني. وفي هذا الجزء سيتم تحليل كل 
مرحلة من مراحله الفكرية وتطبيق ذلك علي نموذج سكني يمثل تلك الفترة. لكن 
سيتم هنا اختيار نموذج سكني من خارج القاهرة لأن هذا النموذج يمثل تحولا 
ملحوظا في التتاج السكني للمعهاري علي لبيب جبر. بناء! علي ما سبق تم اختيار 
النماذج التالية: 


١‏ - فيلا الدكتور محمد رضا بالزمالك وهي مقر السفير المندي الآن باعتبارها 
أوضح نموذج يبين تأثره بطراز الآردكو في المرحلة الأول من حياته. 

- فيلا حمود البدراوي بشارع ارم باعتبارها نموذج للمراحل الأخيرة من فيلاته 
کہا یظھر با تأثره بالطراز الديودوكي. 

٣‏ - عمارات المدن الصناعية باعتبارها نموذج للتحول في شكل الإسكان. 


٤‏ - عمارة علي لبيب بالزمالك باعتبارها نموذج للجمع بين العمارة والفيلا 
باللإضافة إلي بداية تأثر ه بالتو جه الحداڻي. 


۳۷1 


الباب الثالث - الفصل الثالك 


المرحلة الأول 
فيلا الدكتور محمد رضا بك بالزمالك للمعماري علي لبيب جبر 
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الباب الثالث -الفصل الثالف 


المرحلة الأول: 
أولا: السات العامة للمرحلة 
بدأت هذه المرحلة منذ عودته من أوربا ا حتی أواخر الثلاثينات 
حيث انتشر نتاجه بصفة عامة في ضواحي القاهرةوخاصة المرم والمعادي بالإضافة 
إلي الزمالك. وتيز النظام التشكيلي العام للمرحلة الأولي من نتاجه السكني بأن 
أغلبه عبارة عن فيلات سيطر عليها الطراز الكلاسيكي من الخارج وطراز الآردكو 
من الداخل كا في فيلا أم كلثوم» وأحيانا يسيطر طراز الآردكو بالكامل علي الخارج 
والداخحل كا في عمارة المبتديان وفيلا محمد رضا وفيلا نجيب بالجحيزة. أما بالنسية 
للنظام التشكيلي على مستوي البرنامج فقد اهتم في هذه الفترة بتحقيق متطلبات 
الطبقة البورجوازية العليا. 1 
ويمكن تقسيم مظاهر تأثره بالطراز الكلاسيكي أو النيو كلاسيك في أعباله 
الأول إلي مستويين: علي المستوي الخارجي» وعلي المستوي الداخلي. يتمثل هذا 
الاتجاه علي المستوي الخارجي في ثلاثة مظاهر هي: 
١‏ - مراعاة القواعد والبادئ الكلاسيكية من حيث النسب والاتزان والتفاؤزت 
والتباين والتنسيق والتكوين والتماثل حول المحور الواحد. 
۲ - الاحتفاظ بالوحدات المعارية الكلاسيكية مثل استخدام الكرانيش 
والإطارات حول الفتحات وأحيانا الضخامة فى المبانى. 
٣‏ - التصميم التقليدي للمسقط الأفقي الذي يغلب عليه المحاور بالإضافة إلى 
الفراغات المغلقة. 


ويتمشل الاتجاه الكلاسيكي علي المستوي الداخلي في استخدامه لبعض العناصر 
التقليدية مشل الكرانيش والحشوات والكوابيل التي تحمل الكمرات بالإضافة إلى 
استعیال بعض الأعمدة ذات الطرز الكلاسيكية القديمة أحيانا. كذلك كان من 


Yo 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
سات فيلاته في هذه الفترة وجود غرفة بالفيلا علي الطراز العربي ونراها مثلا في 
الدور الأرضي بفيلا جيب فتحي» بل وصل الأمر أنه في فيلا الدكتور رضا هناك 
غرفة علي الطراز العربي وأخرى علي طراز الآردكو وأخرى علي طراز كلاسيك. 
ایا اهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 

من أوائل أعاله فى هذه الفترة عارة المبتديان وعمارة صادق فهمى وعارة 
فريدة هانم عبد الله وقيلا جيب فتحي بك بالجيزة (مقر محافظة الجيزة حاليا) وفيلا 
واصف سميكة باشا بالمعادى - كان وزيرا للزراعة- وفيلا الدكتور محمد رضا بك 
بالزمالك (مقر السفير الهندي حاليا) وتعديلات فيلا محمد صبري بالمعادى. ثم في 
أواخر الثلاثينات صمم فيلا حسين عرفان وحرمة روحية الشوربجي بالمعادي و 
فيلا السيدة أم كلثوم بالزمالك وعارة أحمد كامل بعابدين. 


الثا: قيلا الدكتور محمد رضا بك بالزمالك كنموذج للمرحلة الأول من 
أعال" 


Samir Raafat الصور الموجودة في هذا الجزء مأخوذة من مجلة البيت (۲٠*٠۲)ء و(2003)‎ )١( 
وتصوير الباحث. آما المساقط والواجهات فمصدرها الرسومات الأصلية من مجموعة الخاصة‎ 
. بالأستاذ الدكتور علي حاتم جبر‎ 

۳۷٦ 
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تقع الفلا علي الضفة الشر قبة للنيل وتعتبر واحدة من من أربمة 
عشر فبلا فقط ذات اتصال اشر بالنيل. تتكون الفبلا من ثلالة 
آدرار: 

دور البدروم: به مدخل الخدم وغرف الخدم والمطبخ ونخازن. 
الدور الأرضي: 

به مدخلين للفيلا: مدخل رئيسي- وآخر انوي وصالة رئيسية 
تفتح عليها صالونان وغرفتين وفرندة وحمامين ثم مر يؤدي إلي 
غرفة الطمام وآوفیس ملحق بها. 

الدور الأول: 

يتكون من صالة رئيسية تنفتح عليها عدة مرات تؤدي إلي سبعة 
غرف وثلالة حمامات. 

دور السطوح: 

به غرفتين وملحقاع) وفرندة وبرج السلم. 


المقط الأفقي للد ر الأرل 


VY 


المعماريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
التشكيل العام لفيلا الدكتور محمد رضا بك علي مستوي البرنامج 


نلاحظ عدم وجود سيمترية شاملة لحميع مساقط الفيلا 
لكن هناك سميترية محلية للمسقط ككل حول عور يمر 
با لمدخل الرئيسي للفيلا وسميترية عحلية أيضا لكل فراغ 
علي حدا. ينعكس ذلك برضوح علي الواجهات فنلاحظ 
وجود سميترية شاملة حول حور يمر بمتتصف الواجهة 
الغربية لكن بالنسبة للواجهات الأخرى فهذه السميترية 
تصبح علية لكل باكية علي حدا. 


السميترية (شاملة أو حلية) 


d 


ة ولا تحتل إلا جزء من الأرض أأ الفيلا دورين مع ارتفاع الباكية 
کت او 


الغرببة دة ث كتلةا 


ممالنة الأركان ني الواجهة اللالة بطريقة فة ا 
مرندة الرئيسية أحد الأركان 


دور البدروم مخصص للخدم» الدور الأرضي به غرف 
الضيوف والأنشطة اليومية ثم الدور الأول خصص للنوم 
وأخيرا الدور العلوي به فرندة للجلوس. 

انعكس ذلك علي الواجهات بشكل واضح فانقسمت 
كتلة المبني إلي ثلاثة أجزاء: الدور الأرضي بخطوطه 
الأفقية كقاعدة ثم الدرر الأول للفيلا كبدن المبني وأآخیرا 
لعبت الكرانيش بالدور الأول وبرج السلم المرمي 
والفرندة بدور السطح كقمة للمبني. واختلفت معالحات 
کل جزء. 


TVA 


الباب الثالث - الفصل الثالكث 


ات ا وو ا 


معا لجة ا لمدخل الشمالي بطريقة ختلفة سواء في شكل المدخل 
الآردكو أو النوافذ التي تعلوه» كذلك الدخل الغربي باستخدام 
قبو رباعي والأعمدة علي جانبية. 


يتقدم الفبلا ١١٣٠م‏ نصف دائري يؤدي إلي مدخل الفيلا علي 
الواجهة الغريية بينم يوجد مخل آخر للفيلا علي الواجهة 
الشمالية. بوجد مدخل منفصل للخدم بدور البدروم. 


الانساقاللكونة وتىرك 


ل الغرف 
ل فراغات الخدمة 
الصالة المركزية 
.مر فراغات توزيع 
تتوزع الفراغات السكنية ر فراغ دة عل | 

رجي للمنی نم راغات ری راغرا سا اوی آي 


شکل لجات اک لراجید متنوعة من واجهه e‏ واجهة 
وني نفس الواجهة في الحجم والتشسكيل (ما بين مستقيمة 


ومنحرفة - وبلكونات صغبرة وفرندات واسعة) 


۳۷۹ 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
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1 
0 
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7 
3 
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التشكيل العام لفيلا الدكتور محمد رضا بك على مستوى البرنامج 


ALE 120 


كل دور يتكون من سبعة فراغات رئيسية بالإضافة إلى المدخل وصالة التوزيع وهذه الفراغات هي إما غرف 
نوم في الدور العلوي أو صالون وطعام وأوفيس في الدور الأرضي هذا بالإضافة إلى المحامات. نلاحظ أن 
المدفأة تتوسط غرفة المعيشة بالدور الأرضي. 


بصفة عامة الفراغات منتظمة علي شكل مربع أو مستطيل منتظم فيم عدا غرفة الطعام. 
فراغات المسقط الأفقي عبارة عن غرف مقفولة بقواطيع ثابتة حيط بصالة متوسطة وتفتح كلها علي تلك 
الصالة. ونلاحظ: 
الغرف متشابمة ني الحجم لكن غير متماثلة. 
يحكم تكرارها مديول إنشائي غير متكرر وغبر نمطي فمثلا هناك غرفة في الدور الأرضي أبمادها 
٤.۸٥ #‏ مجاورها غرفة أبعادها ٤.١ # ٤.۷١‏ 
تدرج حجم الفراغات ما بين الفراغات الرئيسية التي تخلقها حاور كبرى وصغري وبين الفراغات الإنتقالية 
بين الغرف الأصغر حجا. كا نلاحظ تدرج نى تسلسل الفراغات من العام إلى الأكشر خصوصية» فنبدأ 
بالصالة لمر كزية تتفرع منها فر اغات فرعية تؤدي إلي غرف الدور الأرضي ذات الاستخدام العام ثم ندرج إلي 
الدور الأول الخاص بغرف النوم. 


الباب الثالث - الفصل الالث 


التشكيل العام لفياا الدكتور محمد رضا بك على مستوى التعبير العماري 
سيطر طراز الآرديكو والنيو كلاسيك علي التعبير المستخدم ني فيلا الد كتور محمد رضا 
الزخارف المصة 
على الواجهة وئوق 
النوافذ 


مزج لأر یکو 
امندسي الشكل مع 
الزخارف النباتية 
وذلك في الزخارف 
حديدية حول الدج | . 
وداخل الشبابيك 
الزجاجية الأبواب. 


استخدم الأعمدة في 
الخارج عند المدخل 
وني حمل الشرفات. 
واستخدم أربعمة 
أعمدة في بهو المدخل 
الرئسي-لتحمل 
سقفت الو 


الدورالار ضي من 
الداخل. 
اتخذت وضعا راسيا 
مع استخدام البراويز 


۳۸1 


الباب الثالث - الفصل الثالك 


ات 
TES‏ 


SES ا‎ 


المرحلة الثانية 
فيلا حمود بدراوي بالجيزة للمعاري علب لبیب جر 


TAY 


الباب اثالث - الفصل الذالك 
المرحلة الثانية: 1 
أولا: السات العامة للمرحلة 

امتدت هذه المرحلة في فترة الأربعينات حيث بدأ فيها انتشار نتاجه في حافظات 
مصر بجانب استمراره في العمل بضواحي القاهرة السابق ذكرها في المرحلة الأولي. 
مثلت هذه الفترة مرحلة انتقالية لنتاجه السكني وذلك لسببين رئيسيين: أوها 
التطور الملحوظ في الشكل الخارجي لفيلاته» انيه بداية ظهور عباراته السكنية 
للطبقة المحوسطة أو ما أساه العمارة الاقتصادية أو عمارات الأحياء الوطنية حيث أن 
هذه الطبقة كانت تذهب لأي مقاول أجنبي ليصمم ها فاهتم بإنشاء عمارات تخدم 
هذه الطبقة كعيارة وقف رأفت بك بالسيدة زينب وعيارة شركة مصر للتأمين بالجيزة 
هذا بالإضافة للطفرة الذي حققها في الإسكان العمراني بتصميم عمارات المدن 
العمالية حتى أن عبد المحسن براده يؤكد أن علي لبيب جبر أول من ادخل gallery‏ 
مرا فى تصميم العمارات السكنية وظهر ف المدن الصناعية بالمحلة الكبرى وكفر 
الدوار وذلك بعد أن نقله من إنجلترا. لذلك فقد تنوع النظام التشكيلي العام لكل 
نوع من مبانيه السكنية: فيلات وعارات علي حدا. فقد تخلت فيلاته عن الطراز 
الكلاسيكي ليغلب عليها الطابع الديودوكي الذي اكتسبه على لبيب جبر من 
إنجلترا وليس من هولندا أثناء بعثته الدراسية هناك فى منتصف العشرينات من هذا 
القرن حيث أتجه المعماريون الإنجليز فى تلك الفترة إلى نقل وتقليد بعض مظاهر هذا 
الطراز'» حتى صار هم فى العمارة الإنجليزية طرازا ديودوكيا. بين علي الطرف 
الآخر بدأت تأثر ات الحداثة تلقي بظلا ها علي عباراته السكنية. 

آما بالسبة للنظام التشكيلي على مستوي البرنامج فقد نجح في تحقيق متطلبات 
كل طبقة من الطبقات الثلاثة التي تعامل معها سواء الطبقة البورجوازية العليا أو 
الطبقة الوسطي أو الطبقة الدنيا من العمال وسيظهر ذلك بوضوح في النموذجين 
المختارين هذه الفترة. 


TAo 


المعاريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
ثانيا: أهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 

من أوائل أعاله فى هذه الفترة فيلا عبد الحميد عطية وفيلا على حسين بك 
أيوب بالزمالك. ثم تلاهما فيلا سامح عمرو وفيلا حمود البدراوى بشارع الهرم 
بالحيزة. هذا بالنسبة للفيلات في داخل القاهرة التي استطعنا التوصل لتواريخ 
إنشاءهاء أما بالنسبة للفيلات خارج القاهرة في هذه الفترة فكانت فيلا عبد الرحمن 
حمادة بكفر الدوار التي سبق وذكرنا في الجزء السابق أنه رجل الأعمال خلف مصانع 
كفر المحلة الكبرى. 

أما على مستوي العمارات السكنية فقد صمم عبارة وقف رأفت بك بالسيدة 
زينب هذا باللإضافة إل مباني شركات بنك مصر وشركات المساهمة العقارية للغزل 
العامة الرياضية والتعليمية الاجتاعية والصحية وترفيهية ودينية. من هذه الشركات 
بالمحلة الكبرى بمبانيه السكنية المتنوعة سواء سكن المدير العام أو العمارات السكنية 
لرؤساء الال بالإضافة إلي كافة المباني الخدمات الأخرى التي يحتاجونها سواء 
مسجد مدينة العال أو المطعم الرئيسى أو النادي الرياضى والمستشفى العمومي. 


۳۸٦ 


الباب الثالث - الفصل اثالث 


ثالثا: فيلا حمود البدراوي كنموذج لفيلا المرحلة الثانية من أعباله' 


رابعا: عمارات السكنية لرؤساء عمال مصنع شركة الغزل والنسيج بالمحلة الكبرى 
كنموذج لعمارات المرحلة الثانية من أعباله" 


(1) الصور الموجودة في هذا الجزء مأخوذة من عبد المنعم هيكل» (۱۹۷۳) وتصوير الباحث. 

(۲) الصور الموجودة في هذا الجزء مأخوذة من عبد المنعم هيكل (۱۹۷۳)» محمد حاد ( )» مجلة 
معی‌ار(۱۹۸۸) . 

AV 


ا لمعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 


صغير وغرفة مذاكرة وغرفة طعام 
ملحق بها أوفيس ومصعد. وهناك مدخل 


بملحقاتها بالإضافة إلي وجود جناح نرم 
الأطفال وبه غرفتين للأطفال وغرفة 


١‏ الواجهة الأمامية 
۲ الواجهة الجانبية 
٣‏ الواجهة الخلفية 


ا 4 
“دان د 


المسقط الاأفقي للدور الارضي المسقط الأفقي للدور الاول 


TAA 


ةه 2 ت ج ا ا و ا الباب الثالث - الفصل الثالث 


التشكيل العام ليلا محمود البدراوي علي مستوي البرنامج 


خير متمائة. فلا يوجود سيمترية شاملة لمساقط 
حول محور یمر بالمدخل .الرئيسي للفيلا 
وسميترية محلية أيضا لكل فراع کا 
هذ السميترية د تختفي تماما في الواجهات . 


دور البدروم مخصص للخدم» الدور الارضي 
به غرف الصالون والأنشطة اليومية ثم ادو 


الأول مخصص للنوم. 


۳۸۹ 


امعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹور ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 


اتشكيل العام فيلا محمود للبدراوي علي مستوي البرنامج 


راد و ت 


ا ي ادر ع 


اق المكونة وتوزيعها 


ل الغرف 

فراغات الخدمة 

س الصالة المركزية شكل الفتحات المكونة للواجهة متتوعة من 

یمم فراغات توزیم واجهه إلي واجهة وفي نفس الواجهة في الحجم 
خدمة | | والتشكيل . كذلك نلاحظ التنوع بين البلكونات 

اشم فراغات صغيرة والفرندات واسعة الك فة او التي 


المح ey‏ للمبنۍ ث 
جب يعلوهما برجولة خشبية. 


التوزيع وأخيرا صالة التوزيع في القلب 


الباب الثالث - الفصل الثالكث 


فراغ غرفة النوم بالدور العلوي أصبح أكثر اتساء 
eme Damn‏ ت 


المكونة وطبيعة تکرارها 


كل دور يتكون من سبعة فراغات رئيسية بدون المدخل وصالة التوزيع وهي إما غرف نوم 
في الدور العلوي أو صالون وطعام وأوفيس في الدور الأرضي هذا بالإضافة إلي الحمامات. 
يجدر الإشارة هنا إلي أن المدفاة تتوسط غرفة المكتب بالدور الأرضي. 


الفراغات منتظمة إما علي شكل مربع أو مستطيل. 


فراغات المسقط الأفقي عبارة عن غرف مقفولة بقواطيع ثابتة تحيط بصالة متوسطة وتفتح 
كلها علي تلك الصالة. ونلاحظ: 
الغرف متشابهة في الحجم لكن غير متماظة. 

يحكم تكرارها مديول إنشائي غير متكرر غير نمطي الفراغات. 

بدأت الفراغات تتسع وبأ التخلي عن الحوائط فيما بينها. 
تدرج حجم الفراغات ما بين الفراغات الرئيسية التي تخلقها محاور كبرى وصغري وبين 
الفراغات الإنتقالية بين الغرف الأصغر حجما. كما نلاحظ تدرج فى تسلسل الفراغات من 
العام إلى الأكثر خصوصية» فنبدأ بالصالة المركزية تتفرع منها فراغات فرعية تؤدي إلي 
غرف الدور الأرضي ذات الاستخدام العام ثم نتدرج إلي الدور الأول الخاص بغرف النوم. 


۳۹۱ 


المعماريبن المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


سیطر طراز اس المعمارية الخارجية بينما الداخل لازال يسيطر عليه الطراز 
ا اوی ی 


en 


مع إدخال 


2 
2 
ا 


الرئيس ية 
بالدور . الأرلء 


الوحدات الزخرة 


فية 


۳4۲ 
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1 


ا 
أ 
ا 
| 


ar 


المرحلة الثانية 
عمارة عمال مصنع شركة الغزل والنسيج بالمحلة الكبرى للمعماري عي لبيب جبر 


۳۹۳ 


الباب الثالث - الفصل الثالكث 


ي 


شت مع اا 


وصف المبنى: 
يعتبر هذا المشر-وع نموذجا للمدن الصناعية. يتكون 
المشروع من مصنع شركة الغزل والنسيج بالمحلة الكبرى 
بمبانيه السكنية المتنوعة سواء سكن المدير العام أو 
العمارات السكنية لرؤساء العمال بالإضافة إلى مباني 
الخدمات الأخرى التي يحتاجونها سواء ف اة 
اعمال والمطعم الرئيسي- والمستشفى العمومي وعيادة 
خارجية ورعاية أطفال» برج الساعة ومبني النشاط 
الاجتماعي والنادى الرياضي وحام السباحة. 


أما العمارات السكنية لرؤساء العمال فهي نموذج من 
مباني السكنية لموظفي الشركات وتتماثل في الشكل مع 
cm py‏ 

أربعة أدوار وبكل دور شقتين» وتتكون كل شقة 

ستة غرف (ثلاثة نوم وصالون وطعام وجلوس) 
ومنافعها التي تكفى حاجة ساكنيها من مطبخ وأوفيس 
ومرحاض خاص وهام کامل. 


ا 


الأفقي 


ره 


المسقط الأفقي للدور المتكرر 


۳40 


المعاريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 


عمارات عمال مصنع شر كة الغزل والنسيج بالمحلة الكبرى كنموذج لعمارات ا مرحلة الثانية 


اتعكست السيمترية الفاملة للمسقط حول غور 


يوجود سيمترية واضحة شاملة للمسقط الأفقي 
رئيسي يمر ني منتصف المسقط علي الواجهة. 


المتكرر حول حور ريسي يمر في منتصف المسقط. 


البرنامج علي مستوي الدور 


E TE TT 
وانتظام البلكونات لكل واجهه عل حد‎ 
فقط في المستوي من حيث البارز والغاطس‎ 


الأنساق المكونة وتوزيعها 


تتوزع الفراغات السكنية الخدمية علي الملحبط الخارجي 
للمبنیى حول فراغات التوزيع في القلب وهو ما يسمىی 
gallery type‏ 


۳۹٦ 
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المرحلة الثالثة 
عمارة علي لبيب جير بالزمالك للمعياري علي لبيب جير 


۴۹۷ 


: الباب الثالث - الفصل الثالك 
المرحلة الثالفة: 


أولا: السات العامة للمرحلة 

بدأت هذه المرحلة منذ أوائل الخمسينات حيث بدأ ينتشر نتاجه في منطقة ال جيزة 
SEE‏ . غلب علي نتاج هذه المرحلة المباني العامة 
لكن علي لبيب جبر حقق تة تغيزا نوعيا في شكل المباني السكنية وذلك بإدخال الفيلا 
فوق العمارة كحل اقتضادي» فبعد أن بدأت الطبقة العليا تنتقل من الضوانحي 
كالمخادي واهرم حيث المساحات الواسعة.التي تسمح بعمل فيلات متدة إلي مثطقة 
الحبزة حيث المساحات صغخبرة وسعر الأرض مرتفع. ولكن هذه الطبقة أرادت 
سكن متعدد الطرابق بمواصفات الفيلا. ولذلك مزج علي لبيب جبر بين الفيلا 
والعمارة في كيان واحد متصل كتليين منفصل في المدخل المؤدي لكل منهها. تيز 
النظام التشكيلي العام للمرحلة الثالثة من نتاجه السكني تصميم الهادئ المتزن لعارة 
الحداثة مع الالتزام ببعض القواعد الكلاسيكية فلقد واكب طراز الحداثة العالمي 
لكنه عبر عنه بأسلوبه دون نسخ مباشر. آما بالنسبة للنظام التشكيلن على مستوي 
البرنامج فقد استمر في تحقيى متطلبات كل طبقة من الطبقات الثلاثة التي تعامل 
معها سواء الطبقة البورجوازية العليا أو الطبقة الوسطي أو الطبقة الدنيا من العال. 
الجدير بالذكر أن المشاريع التي قام بها في الستينات تمت تحت إشرافه لكن من 
تصميم مهندسي مکتبه حیث أقعده مرض السرطان في منزله. 
ثانیا: آهم نتاجه البنائي فى هذه المرحلة 

من أهم أعاله في هذه الفترة عمارتي علي لبيب جبر وأوزالب بالزمالك» 
وعمارتین بوسط المدينة ما: عمارة جورج وهلال شياع بشارع عرابي وحمود 
بدراوي بطلعت حرب» وعمارتين بالجيزة: عمارة شركة مصر للتأمين بميدان الجيزة 
وعمارة إبراهيم عمرو بشارع الجيزة (شارع مراد حاليا). ظهرتِ بعض الفيلات 
سسس 


المعاريين المصرين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 
كفيلا احمد حسن باشا وسراي بالمملكة العربية السعودية. الجدير بالذكر أن عمارة 


إبراهيم عمرو بها فيلا من دورين بالدور الأخير وها مدخل منفصل عن مدخل 
امار س اة ااي 


ثالثا: عمارة على لبيب جر بالزمالك كنموذج للمرحلة الثالثة من أعماله"“ 


)١(‏ الصور الموجودة في هذا الجزء مأخوذة من ۷۷۷.88۷.00۳١‏ وصور المعاري علي لبيب الخاصة 
لمسكنه وتصوير الباحث. أما المساقط والواجهات فمصدرها الرسومات الأصلية وتم الحصول عليها 
من المجموعة الخاصة بالأستاذ الدكتور علي حاتم جبر. 

fo 
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عمارة علي لبيب جبر بالزمالك كنموذج للمرحاة الثالثة 


الالك: المهندس المعماري على لیب جر وعائلته 

وصف المبنى: 

تنكون العمارة من دور أرضي وستة أدوار متكررة ثم دورين علويين هما الفيلا الخاصة لعلي لبيب جر. 
ولا یوجد پېا دور بدروم. 

الدور الأرضي: 

به ثلاثة مداخل منفصلة» مدخل العمارة الرئيسي مدخل الخدم وكلاهما بقع علي شارع ابن زنكي ثم 
مدخل الفيلا ا خصوصي علي شارع الجبلاية (أم كلثوم حاليا). يوجد كذلك مدخل ورج للجراج 
العومي من شارع المبلاية وشارع المنصور محمد ومدخل للجراج الخصوصي من شارع ابن زنكي. 
بالإضافة إلي المداخل يوجد بالدور الأرضي غرف الخدم والغلاية وغرفة البواب. ويوجد حديقة خلفية 
الأدوار المنكررة: 

تنكون من أربعة شقق» كل شقة بها ستة أو سبعة غرف وحامات ومطبخ وأوئيس وغرفة للخادمة. 

آما الفیلا فتتکون من دورین؛ کل دور به جزء أصلي وجزء أضافه المعماري لابنه بعد زواجه. 

دور الاستقبال للفيلا: 

الجزء الأصلي يتكون من: بهو يؤدي إلي صالون ومكتب شتوي غرفة طعام بملحقاتها وحديقة واسعة. 
أما ا لجزء ا لمضاف فيتكون من صالة تؤدي إلي مظلة وغرنة طعام بملحقاتما. 

دور النوم للفيلا: 

الجزء الأصلي يتكون من: صالة كبيرة وأربعة غرف بملحقاتها. أما الجزء المضاف فيتكون من ثلاثة 
غرف ٻملحقاتہم. هذا بخلاف غرف الخدم. 


المساقط الأفقىة 


0 7 E o r 4 
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المسقط الأفقي للدور المتكرر‎ 


رة 


المسقط الأفقي لدور النوم في 


المسقط الأفقى لدور 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١١٠م‏ 


التشكيل العام لعمارة علي لبيب جبر بالزمالك على مستوى البرنامج 


الفيلا ذات حدود غير واضحة وتحتل الجزء | | قمة الفيلا متدرجة في الارتفاع ما بين دور في 
الشمالي من العمارة. الجزء الجنوبي ودوريين في الجزء الشمالي 


E; 
ا‎ 
3 
a 


احتلت الحديقة العلوية موقع متوسط) بين احتلت 
فرندة الصالون الدائرة ناصية الأرض. 


قسمت كتلة الفيلا إلي جناحين جناح جنوي توجد به الحديقة 
والطعام بارتفاع دور واحد فقط وتظهر به الأعمدة ومظلة. 
وجناح شملي بوجد به الصالون والمكتب الشتوي في دور 
الاستقبال ثم غرف النوم بالدور العلوي. هذا بالإضافة إلي 
جزء بعد المكتب الشتوي بارتفاع دورين أضافه المعماري لابنه 
حاتم عندما تزوج. 
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التشكيل العام لعارة علي لبيب جبر بالزمالك على مستوى البرنامح 


يتقدم المدخل طریق نصف دائري للسيارات 
نی نکل کدی لیا ری 


يؤدى المدخل الرئيسي للفيلا إلي سلم رئيسي- يدأ 
من الدور الأرضي إل الدور الأول فقط بينا يصل 


3 
ر 
3 
8 


٤ 


سسس فاصل بين المزء القديم والحديث 
لا فراغات الخدمة 
88# الصالة ا مر كزية 8 
ر فراغات توزیم شكل الفتحات المكونة للواجهة متنوعة من واجهه إلي 
تتوزع الفراغات السكنبة و فراغات الخدمة على أا واجهة. كذلك نلاحظ التنوع بين البلكونات صغيرة 
المحيط الخارجي للمبنى ثم فراغات التوزيع وأخيرا أ والفرندات واسعة المكشوفة أو التي يعلوها برجولة 
صالة التوزيم فى القلب. خرسانية. 


ق المكونة وتوزيعها 


العماريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


التشكيل العام لعارة علي لبيب جبر بالزمالك على مستوی البرنامج 


| یتکون دور الاستقبال من ہو یعلوه 5×۷۲116۴۲ يؤدي إلي صالون ومكتب شتوي وغرفة طعام بملحقاا ثم 
حديقة واسعة. أما الجزء المضاف فيتكون من صالة تؤدي إلي مظلة وغرفة طعام بملحقاعها. بالنسبة إلي دور | 
النوم فيتكون من صالة كبيرة وأربعة غرف بملحقاتا. أما ا لجزء المضاف فيتكون من ثلائة غرف بملحقاتم. | 
| هذا بخلاف غرف الخدم . 
مجدر الإشارة هنا إلى أن المدفأة تتوسط غرفة الصالون بالدور الأرضى. ۱ 
الفراغات منتظمة إما علي شكل مربع أو مستطيل لكن الفراغات الببنية أر الانتقالية فنهي غير منتظمة شكلا 
| (منکسره) 
فراغات المسقط الأفقي عبارة عن غرف مقفولة بقواطيع ثابتة تفتح كلها علي صالة منوسطة. ونلاحظ : 
الغرف متنوعة في الحجم وغير متماثلة. 
| لا يجحكم تكرارها مديول إنشائي نمطي. 
| اتساع ملحوظ في مساحات الغرف مع التخلي عن الحوائط الثابنة. 
| استخدام الأعمدة فى المسقط بشكل ملحوظ سواء حول الحديقة أو فى بهو المدخل . 
تدرج حجم الفراغات ما بين الفراغات الرئيسية - التي تخلقها محاور كبرى وصغري - وبين الفراغات | 
الانتقالية بين الغرف الأصغر حجا وشكلا. ك نلاحظ تدرج فى تسلسل الفراغات من العام إلى الأكشر 
خصوصية» فنبدأً بالصالة ار كزية تتفرع منها فراغات فرعية تؤدي إلي غرف الدور الأرضي ذات الاستخدام 
العام ثم نتدرج إلى الدور الأول الخاص بغرف النوم. 
كا نلاحظ التدرج الواضح بين كل فراغ وملحقاته وعلاقته الغير مباشرة بفراغات الخدمة التابعة له كملاقة 
غرفة الطعام الغير مباشرة بالمطبخ عن طريق دواليب الصينى والأوفيس. 
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التشكيل العام لعمارة علي لبيب جبر بالزمالك علي مستوي التعبير المعماري 


ظهور تأثبرات الحداثة علي أعمال على لبيب جبر واتباعه نظرية الوظيفية (تصميم المبني يتبع الغرض من 
إنشاءه) فستخدم الأشكال الهندسية البسيطة والأسقف المستوية والحوائط المبيضة الناعمة نتيجة استعال 
الخرسانة المسلحة ثم التعبير الإنشائي الصريح وانتظام اليكل الإنشائي على شبكة من المحاور. 

لک التصمم الداخا, كان كلاسىك . حت . أواخر حاته. 


مفر 


دات حداثة 


التشكيل المعماري على مستوي المفردات 


عناصر معمارية على الطراز اليو كلاسيك 


0 


ارين الصرین اروا خلال از الیراة ین شور ۱۹۱۹ و ۲٥۱۹م‏ 


تأثر علي لبیب جبر في بداية حياته بالطرز الغربية ونخحاصة الطراز النيو كلاسيك 


والطرز الزخرفية. ثم بدأ يتجه منذ الأربعينات نحو الطراز الديودوكي إلي أن بدأت 
تأثيرات الحداثة تظهر في نتاجه منذ الخمسينات. لكنه في حلوله للمسقط الأفقي 
لفيلاته غلب الفكر الكلاسيكي والتصميم علي حاور منذ بداية نشاطه المهني وحتى 
مراحل نتاجه الأخيرة. بعد هذا العرض والتخليل لبعض أعال على لبيب جبر 
یمکن استخلاص الاتجاه العام لنتاجه فى عدة نقاط رئيسية هي: 


-١ 


لعب دورا مؤثرا في تشكيل عمران مصر بكثرة إنتانجه وتنوغه ما بین مشروعات 
صناعية ومشروعات عمرانية كبيرة واكبت النهضة التى شملت كل أوجه الحياة 
في هذه الفترة» و ورب] كانت مثل هذه المشروعات الكبرى المتكاملة هي الأولى 
من نوعها فى ذلك الوقت. 


- الاهتمام بتطوير إسكان الطبقة الوسطى سواء الإسكان الاقتصادي أو إسكان 


ا 


Î 


العيال بالمدن الصناعية المستحدثة في الفترة الليبرالية. 

اهتمام على لبيب جبر بتصميم الموقع العام مشروعاته سواء أكانت ذات مقياس 
كبير أو صغير وذلك بذراسة الموقع المراد الإنشأء عليه والوقوف على صفاته 
وأوضاعه ومعرفة اتجاهات الشمس بالنسبة له لمراعاة كل ذلك عند تخطيط 
المشروع. .ظهر ذلك بوضوح فى تصميم مواقع مشروعات متكاملة تعددت 
أغراض منشآتها وظيفيا كالتخطيط لمواقع إسكان عمال شركات الخزل والنسيج 
فى المحلة الكبرى وكفر الدوارء التي احتوت على منشآت إسكانية لمختلف 
الدخول بالإضافة إلي مباني اجتماعية وتعليمية وصحية ورياضية وترفيهية 
ودينية لخدمة العاملين بهذ المؤسسات. كا ظهر ذلك في الاهتهام بالجمال 
الشكلي للمبنى فى الفراغ وعلاقته با من منشآت آخری وحدائق 
وأشجار أو ضتطحات میاه. 
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٤‏ - اهتم أن يلائم المبني الغرض من استعماله والطبقة الاجتماعية التي يصمم ها. 

٠‏ - طور مفهوم الفيلا من مبتي يتوسط حديقة ذات مساحة واسغة إلي كتلة تعلو 
عمارة سكنية بها أيضا حديقة» بل واستطاع أن يجحقق المرونة للموديول والإنشاء 
حتى يكون حل الفيلا في الأدوار العليا مضبوطا. وذلك ليفي بمتطلبات الطبقة 
التي انتقلت إلي الجيزة وترنو إلي نفس ما كانت تتمتع به في الضواحي وبذلك 
حقى التوافق بين الفكر الاقتصادي والاجتاعي. 

٦‏ - تميزت فيلاته بتصميم كلاسيكي ني إطار خارجي يوائم التوجهات العمارية 
السائدة في كل فترة. فقد تميز حدود المسقط الأفقي للفيلات بأنه غير محدده حتى 
ولو كانت الفيلا تعلو عبازة بينا احتفظ تصميم المسقط بالقواعد الكلاسيكية من 
تصميم الفراغات علي محاور بها تعاثل حلي أو تائ شامل فى أحيان أخري» كا 
تعتبر الصالة المركزية هي قلب فيلاته وتندرج منها فراغات انتقالية تؤدي إلي 
الغرف. كا تحتل المدفأة مكانا مركزيا في قاعة الجلوس أو المكتب. 

۷- تيز الشكل الخارجي لفيلاته باللعب بالمستويات الرأسية والأفقية سواء بكتلة 
المبني أو المفردات المستخدمة. كا تيز باستخدام اللخطوط المنحنية سواء فى 
المعالجة الركنية لكتلة المبني أو في المسار النصف دائري المؤدي إلي مدخل الفيلا 
أو بعض عباراته. 

۸ - اهتم بالتصميم الداخلي لكل مشاريعه حيث يعتبر التصميم الداخلي للمبني 
جزءا لا يتجزأً من تصميم البني وفي سبيل ذلك أولي عناية بالغة بالتفاصيل 
المعارية. كا كانت له بعض المفردات التي تميز بها كالبرج فوق الفيلات 
واستخدام ثلاثة نوافذ متدرجة الارتفاع على السلال. 

٩‏ - كان يعمل علي الجحمع فى تصمياته بين المنفعة وال جال ونىج لذلك نهجا جديدا 
ساعده على تحقيق المنفعة وا لجال فى آن واحد. فالتمس الجال فى وحدة التكوين 


¥ 


الممماريين للصرين الرواد خلال الفترة الليبرالبة بین ثورق 1۹1۹ و ۴٥14م‏ __ 
وف التنسيق والتوازن بين الفتحات والأسطح اللصمتة ثم عالج التخطيط 
معالحة تحقق غايات المبنى وكفاءته فى تأدية ا لخدمات المطلوبة منه وذلك بالنسبة 
للعنصر الواحد من عناصر المشروع أو ف العلاقة بينه وبين غيره من العناصر 


الأخرى وذلك في المشروعات الكبيرة. كا عنى بتوضيح موقع العنصر الام فى 
المشروع وتأكيد أهميته وإبراز طابع المنشآت فى صدق وبساطة متجنبا الإسراف 
فى الزخارف مع استغلال المواد وطرق الإنشاء الحديثة للتعبير عن ماهية 
الوظيفة الفعلية لأي جزء من البنى متمشيا فى ذلك مع مبادئ العمارة 
الكلاسيكية. عبر على لبيب عن سعيه نحو التكامل بين المنفعة وال مال فى قوله: 
"العمارة جب أن تكون ذات شكل خارجي معميز بالإضافة إلى قلب 
داخلي ناجح وظيفياً. تماماً كالساعة تزداد قيمتها بدقة التفاصيل الخارجية 
والداخلية على حد سواء. فكما تظهر مهارة الصانع فى الاهتمام بأدق 
التفاصيل الخارجية والداخلية التي تجعل من مظهرها الخارجي وأدائها 
منظومة تجمع بين الدقة والمال» هكذا جب أن محاكيها المعاري بالاهتام 
بأدق التفاصيل. on‏ 


نکل )۱١۰۳‏ آم ملاع رمات ااج اباي لساري ع لیب جو 


(۱) نقلا عن فاروق الجوهري. 


۸ 


نتاج علي لبيب جبر البناني في كل مرحلة 


النموذج المختار 
كفغال للمرحتة 


شكل )١١-١(‏ أهم ملامح وسمات الذتاج البنائي للمعماري علي لبيب جبر 


عمارة وقف رأفت بك بالسيدة زينب 


مصنع شركة مصر للحرير الصناعي بكفر الدوار 


قيلا سامج عمرو بالجيزة 


ممثل مصر فى مؤتمر اتحاد المساريين 
المصريين مصنع شركة الغزل والنسيج بالمحلة الكبرى 


مستشفى الدكتور حسن وعلی إبراهیم مدان بالدقی 
مستشفى الطلبة (اربعينات) 


الضواحي الجديدة وخاصه المعادي والزمالك والهرم | امتد نشاطه نحو العسل بمحافظات القاهرة 
TT‏ 
أغلب مبانيه السكنية يلات | | _نهاية الفيلات وبدايه ظهور العمارات خاصة بالمدن العمالية 


NAN 


ضريح السيد على إسلام ببني سويف 


| عمارة علي لبيب بالزمانك 


عمارة جورج وهلال شماع شارع عرايي 


سراي بالمملكة العربية السعودية 

عمارة أوزالب بالزمائك 

ممثل مصر فى موتمر العمال الدولي. . 
حكم في مسابقة مطار القاهرة الدولي 


٠‏ | تفرغ العمل الحر ( أستاة غير متفرغ) 


تادى ضباط الشرطة بحديقة الزعرية بالجزيرة 


توفي علي لبیب جبر 1۹77-1-۱۹ 


فيلا عبد الرحمن حمااة بكفر الدوار أو القليوبية 


عمارات الجيزة وخارج القاهرة وخارج مصر 
الطبقة البورجوازية العليا والوسطي والهينات الصناعية الكبري 


المزج بين العمارات والفيلل غي كتل واحدة متصله منفصلة 
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العماريين للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی 14۱1٩‏ و ۲١۹٠م‏ 


خلاصة انعكاس الفكر والواقع علي المنتح البنائي للمعماريين الزواد 


تم خلال هذا الباب دراسة نموذجين من المعماريين الرواد هما علي لبيب جبر 
وأنطوان سليم نحاس» وأتضح تأثرر السياق المحلي والاجتهاعي علي توجهاتيم 
ونتاجهم البنائي فتأكدنا من صحة النموذج المعروض في الفصل الأول من هذا 
. الباب الذي يعبر عن العلاقة الوثيقة بين المحماري والسياق المؤثر للمجتمع بشقيه 
الواقع والفكر والطبقة التي صمم ها والنتاج البنائي المعماري. فلقد عرضنا السياق 
ا لخاص بكل منهم) الذي ووجهه نحو التعامل مع المجتمع ككل أو فثات منه» ثم 
كيف آثر هذا السياق علي احداث تحول في مفهوم العمارات السكنية كا عبر عنه 
أنطوان سليم نحاس والتحول في مفهوم الفيلات كا عبر عنه علي لبيب جبر. 
وأخيرا وصلنا لمراحل نتاج كل معماري ثم ملامح هذا التتاج لنصل لإجابة السؤال 
الذي طرحناه في أول الباب وهو كيف تأثر المعماري بواقع وفكر المجتمع في الفترة 
الليبرالية وكيف أثر في النتاج البنائي لمذه الفترة. ولاحظنا من خلال التحليل كيف 
أن كل مرحلة من مراحل المعماري ما هي إلي ترجة لتحول في واقع أو فكر المجتمع 
عبر عنه بتحول إما مكاني أو في التشكيل العام 'للكتلة أو في شكل استحداث مباني 
نوعية وذلك كله لاستيعاب مستجدات الفترزة سواء حليا أو عالميا. 

فبالنسبة لأنطوان سليم نحاس فقد ساعده أصله البورجوازي السوري» 
وبداية نشاطه المعاري القوية في أرض خصبة بين عملاء أثرياء من رجال الصناعة 
والتجارة والفن وخاصة الشوام سواء من الطبقة البورجوازية العليا ثم الطبقة 
البورجوازية الوسطي التي شقت طريقها بعد الحرب وسمؤا أغنياء ا لحرب التي 
توجه هما كنتيجة لقرارات ثورة ۱۹١١‏ ورحيل الجاليات عن مصر. ويمكن إيجاز 
أسباب نجاحه في مكتب مؤسسي به كل الخبرات» وبدأً بدايه قوية في أرض خصبة 
مثلة في المرحلة الثالثة من إعمار م و ی ل ا ی ی .. فحقق 
انطوان نحاس متطلبات هذا العميل بتقديم نقله نوعيه في شكل المباني السكنية 
ليكون سمعة قوية بين مشاهير المجتمع سبقته حتي عندما ترك مصر ليتجه للبنان. 
o.‏ 
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علي الجانب الآخر فقد بدأ علي لبيب جبر من خلال مكتب مؤسسي في أرض 
خصبة أيضا لكنه تفوق عن أنطوان في توسيع قاعدة عملائه لتشمل رجال الاقتصاد 
الوطنيين في هذه الفترة بالإضافة إلي الطبقة البورجوازية العليا ثم الوسطى التطلعة 
إلي سكن متعدد الطوابق بمواصفات الفيلا تتوفر بها جميع كالياتما وأخررا الإسكان 
الاقتصادي. فكون لنفسه قاعدة واسعة في جميع المباني النوعية ولجحميع طبقات 
الملجتمع بل امتد عمر مكتبه حتي منتصف الستينات بعكس أنطوان الذي أثرت 
قوانين الثورة بشكل واضح علي نوعية عملائه وبالتالي علي بمارسته ووجوده في 
مع 

ویؤکد جال بكري أن سر تمیز على لبیب جبر وانطوان سلیم نحاس أن کلاها 
واكب الحركات المعارية العالمية حتى أن الفترة الزمنية بين ظهور الطراز في الخارج 
وتطبيقه في مصر كانت وجيزة لكن في نفس الوقت ترك كل منهما بصمتة المتفردة أو 
تفسيره الحاص لفردات الطراز وبالتالي حرج الشكل النهائي للطرز بصورة متميزة 
دون تقليد النسخ والتكرار. 

يتضح نما سبق قدرة كلا من انطوان سليم نحاس وعلي لبيب جبر في استيعاب 
متغبرات المجتمع اللحلي والعالمي عل مستوى الفكر والواقع وترجمتهم ذه 
المتغيرات في برنامج وتشكيل معاري وذلك في إطار المفاهيم والنظريات المعمارية 
الحاكمة لتلك الفترة لكن كل بأسلوبه الخاص. 
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خاتة 
المعار كان وسيظل داله كثير من الثوابت والمتغيرات» إذ أن الظروف السياسية 
ما يترتب عليها من مناخ اقتصادي ثم ما يستتبع هذا المناخ من تأثيرات على انساق 
الحضارة والثقافة يكون هما أثر مباشر على حركة المعمار من ناحية الكم والنوع. وبا 
أن المحماري هو الذي يترجم تلك الظروف إلى كيان بنائي فإننا بدراسة نهاذج من 
أعمال رواد العمارة المصرية الذين بزغ نجمهم فى الفترة الليبرالية تمكننا من تكوين 
صورة متكاملة للمنظومة الثلاثية التي بدأناها بدراسة السياق والفكر السائد ثم 
انعكاسهنا على العارة وأخبرا انتهينا بعرض الأداة أو حلقة الوصل بين المجتمع 
والعهارة لنرى كيف استطاع المعماري التعبير عن تطلعات المجتمع ثم كيف حقق 
دوره المزدوج باعتباره أداه للتغيير ها نظرة تقدمية تتطلع للمسنتقبل وف نفس الوقت 
أمين على الموية القائمة على التراث 'والمحافظ عليها فى إطار تتحكم فيه ممارسته 
المهنية والأكاديمية وتعليمه داخل وخارج مصر. 
وأخيرا ما هي الخطوات العملية للحفاظ علي تاريخ الرواد ؟ 
سأستعير هنا ثنائية زكي نجيب مود" في وصف طريقة نهضة الشعوب. 
فهناك شعوب تقف موقف النمل في جمع وتخزين المعلومات حتى إذا ما أراد أحد أن 
ينتفع بشيء من المعارف أخرج من المخازن ما يريد ليستخدمه كا تلقاه وحفظه» دون 
الانتقال إلي دور النحل في التمثيل والتحول لإنتاج خلقا جديدا. من هذا يتضح آن 
مرحلة الجمع تشترك فيها كل الشعوب وبعض الشعوب تتوقف عند ذلك .. لكن 
المبدع فقط هو الذي يتخطي تلك المرحلة إلي خلق جديد مكونا نهضة تعتدل علي 


(۱) زکي نجیب محمود» (۲۰۰۰)» "قیم من التراث"» دار الشروق ص ۱۷۷-۱۷۵ . 
1۳ 


المعياريين المصريبن الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹو ری ۱۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ 
ساقين ما الكم والكيف. بناء! علي ذلك لدي رسائل موجهه لعالحة النقص الكمي 
وأخري لعالجة النقص النوعي في هذا المجال. 


٠‏ لعالحة النقص الكمي: 
نتيجة المعاناة الشديدة التي واجهناها في حصر أساء وأعال المعماريين الرواد 
والتأكد من صحة المعلومات التي توصانا إليها فيجب توحيد جهود الميثات المهتمة 

بتوثيق تراث المعماريين. وفيا يلي مقترحات حول كيفية إتمام ذلك: ۰ 

۰ تکوین اآرشیف معياري وهندسي قومي تابع لمؤسسة قومية مستقلة تكون 
مسثولة عن تجميع تراثنا المعاري من رسومات وخرائط وتصميمات من داخل 
وزارات الإسبكان والثقافة والأشغال وعافظة القاهرة ومصلحة المباني القديمة 
التي ورثها المكتب العربي المندسي إضافة إلي الكنوز الموجودة لدي ورثة رواد 
العارة في مصر. علي أن تكون هذه الوثائق التي يضمها الأرشيف وكأنها وثائق 
رسمية للدولة وتكون خاضعة لأحكام القوانين التي تنظم العمل داخل دار 
الوثاتق القومية وذلك لمايتها من الضياع. وفكرة الأرشيف المعاري القومي 
ليست جديدة فلقد دعا إليها طارق والي مذكرا أن مدينة برلين تم إعادة بنائها 
SS‏ 
دعا إليها علي رأفت مقترحا أن تكون هذه المؤسسة هي دار الوثائق القومية. كا 
دعا إليها المهندس عصام الطنبولي مدير الإدارة الهندسية بدار الكتب والوثائق 
القومية مقترحا أن يضم هذا الأرشيف كل التصميمات المعمارية لثروة مصر 
العقارية وعرض اقتراحه علي لحنة العيارة بالمجلس الأعلى للثقافة وتم تشکیل 

لجنة من الأساتذة والخبراء لمخاطبة الوزارات والميثات الحكومية التي تلك 

الخرائط والتصميمات لتجميعها لتكون نواة للأرشيف المعاري المصري لكن 
المشروع توقف بدون أسباب. 
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إنشاء قاعدة معلومات هذه البيانات علي شبكة المعلومات الدولية يسهل علي 


الباحث أن يتجول بهاء مع العمل علي تحديثها أولا بأول. 


٠‏ إنشاء مركز لإحياء تراث المعماريين الرواد علي غرار ما حدث في تركيا مثلا حيث 


أن الأتراك رفعوا اسم المعياري سنان في كل مكان تخليدا لذكراه وإنجازاته 
المعمارية إلا أنه من الأساء القلائل التي يذكرها التاريخ. ويكون أحد أهداف 
هذا المركز حصر مباني المعماريين الرواد والحفاظ علي نتاج المحماريين الرواد عن 
طريق حايتها من العبث والمدم. علي أن يشرف علي هذا المركز نخبة من الأساتذة 
واسعة وتحدد كيفية الحفاظ علي المباني سواء بإعادة استخدامها في غرض وظيفي 
جديد أو ترميم وصيانة أو حتى إزالتها مثلا حدث في بعض الدول مثل فرنسا 
وهولندا وألانيا. 
إلزام الجهات الحكو مية والمكاتب الخاصة بتقديم ناذج من أعاهم سواء لدار 
الوثائق المصرية أو داخل إدارات الأحياء ويلزم ضمها إلي الأرشيف المعماري. 
تتول الأقسام العلمية بالجامعات إنشاء قاعدة بيانات عن المعماريين المعاصرين 
لتسجيل أعاهم بدقة ونشرها علي شبكة المعلومات الدولية كأحد المصادر المخذية 
للأرشيف المعاري المقترح. 
إلزام اللاك والمقاولين بوضع لوحة علي أي مبني جديد يدون فيها أسم المعماري 
والمهندس الإنشائي وتاريخ تشييد المبني علي ألا تتم إزالتها مع مرور الوقت 
حيث أنها بمثابة إمضاء المعماري علي المبني. 
توصيات لعالحة النقص النوعي: 
تدريس تاريخ المعماريين الرواد داخل الجامعة في مرحلة التعليم الجامعي والقبل 
ا لجامعى» على أن تكون هذه الدراسة دراسة رأسية أفقية ومقطعية.. فالدراسة 
الأفقية هي 8 اسة كل الفترات التاريخية بصفة عامةء والرأسية هي الدراسة 
٥‏ 


المعياريين المصريين الرواد خلال الفارة اللببرالية بین لور ۱۹۱1٩‏ و ۲١1۹م‏ ا 
المتتخصصة لكل فترة علي حدي» آما الدراسة المقطعية فقد وصفتها نعمات أحمد 
فؤاد بأنها دراسة متى وكيف ولاذا ندرس ظروف البشر والمكان والزمان في 
اللحظة التاريخية الواحدة. وهذه الدراسة تعمق النظرة لتاريخ الرواد بأسلوب 
يتخطي الدراسة الشكلية البحنة لينتقل للاطلاع الواسع علي كل المجالات من 
سياسة واقتصاد واجتماع با يمكننا من ربط منتج المعماريين بواقعه مع إدراك ما 
هو قيم ودائم ما هو غير مهم ومتغیر. هذه الطريقة ستمكننا من قراءة المضمون 
الرمزي لتراثنا بأسلوب عميق قراءة تسعي لفهم الماضي بأسلوب واقعي ورؤية 
البيئة المبنية في الماضي كا كان ينظر إليها معاصروها ثم نستعير من هذا الماضي 
قیمه کا یقول زکي نجیب عمود تربط حاضرنا بهاضینا ویصفها بنا عاکاة 
الأواخر للأوائلء علي نحو بجعلها حاكاة في الاتجاه لا ني حطوات السير حاكاة في 
اموقف لا مادة المشكلة وأساليب حلهاء حاكاة في أن نكون مبدعين لا هو أصيل. 
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المراجع العربية 


کتب 
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أندريه ريمون» (۱۹۹6)» "القاهرة - تاريخ حاضرة"» ترجة لطيف فرج دار الفكر للدراسات 
والدشر والتوزيع» القاهرة. 

بيرك جاك (۱۹۸۷)» و 
للكتاب» القاهرة. 

توفيق عبد الجحوادء »)۱۹۸٠١(‏ ""عمالقة العمارة فى القرن العشرين"» مكتبة الانجلوء القاهرة . 

توفیق عبد الجواد» (۱۹۸۹) "مصر المارة ن الترن العشرين ٠‏ مكتبة الانجلوء القاهرة. 

جال بدوي» (۲۰۰۱- آ)» "حدث قي مصر" اليئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. . 

جال بدوي» (۲..۱- ب)» "شاهد عيان عل الحياة الصرية- ۷١‏ عاما عل (المصور)"» دار الملالء 
القاهرة. 
دینیس شارب (۱۹۸۹)ء "غيارة القرن العشرين' ا و کا ا 
سهیر زکی حواس» (۲۰۰۲)» "القاهرة الخديوية - رصد وتوثيق عهاره وعمران القاهره : وسط 


المديد'". مرکز التصميات المعياريه القاهره. 
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شحاته عيسى» (۱۹۹۹)ء "القاهرة الميئة العامة المصرية للكتاب» القاهرة. 
صلاح زيتون» (۱۹۹۳)» "عبارة القرن العشرين"» مطابع الأهرام القاهرة. 
"ضاحية مصر الحديدة ماضيها وحاض رها" مطبوعة لشركة مصر الجديدة للاسكان والتعمير 
(شركة سكة حديد مصضر الكهربية وواحات عين شمس سابقا) 
عباس الطرابيل» (۳٠١۲)ء‏ ""أحياء القاهرة اللحروسة"٠‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة. 
عبد الباقى ابراهيم» )۱۹۸١(‏ " النظور الإسلامى للنظرية المعيارية"» مركز الدراسات 
التخطيطية والمعماريةء القاهرة. 
عبد الباقى ابراهيم» (۱۹۸1)ء " المنظور التاريخى للعهارة فى اشرق العربي" ء مركز الدراسات 
التخطيطية والمعاريةء القاهرة. 
عبد الباقى إبراهيم؛ (۱۹۸۷)ء ""بناء الفكر المعمارى والعملية التصميمية""» مركز الدراسات 
التخطيطية والمعاريةء القاهرة. . 


- عبد الرحمن الرافعىء -۱۹۹١(‏ آ)ء ""مصر المجاهدة فى العصر الحديث: التراجع والاتتكاس من 


الاحتلال إن ثورة 1 ^“ الجزه الخامس»› دار الملال» القاهرة. 
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المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
۷ - عبد الرحمن الرافعى» (١۹۹٠-ب)»‏ "مصر المجاهدة فى العصم الحديث:من ثورة سنة ۱۹1۹ إلى 
ثورة ۲۳ يوليو سنة "۱۹١۲‏ الجزء السادس. الطبعة الثالعةء دار الال القاهرة. 


۸ - عبد الرحہمن زکی» »)۱۹1٩۹(‏ 'موسوعة مدينة القاهرة فى الف عام" القاهرة. 

٩‏ - عبد العزيز مودت )٠٠١٠(‏ "الرايا امقعرة - نحو نظرية نقدية معيارية "ء عال المعرفةء الكويت. 

۰ - عبد العظیم رمضانء (٤۱۹۸)ء‏ "تاريخ مصر الاجتماعي في العصر الحسديش- صراع الطبقات فى 
مصر(۲-1۸۳۷١۱۹)"»‏ مكتبة كلية الآداب» جامعة الإسكندرية.. ‏ ` 

-١‏ عبد العزیز سلییان نوار» (۱۹۸۸)»› "تاربخ مصر الاجتاعي". دار الفكر العربي» القاهرة. 

۲ - عبد المنعم هيكلء (۱۹۷۳)ء "على لبيب جير وفن العم ارة"" الميشة المصرية العامة للكتاب» 


القاهرة. : 
۳ - عرفان سامى» (١٦٠1۹)ء‏ "ع ارة القرن العشرين" ١ا‏ لحزء الشانى والجحزء السابع» دار التشر- 
للجامعات المصرية» القاهرة. 


٤‏ - فؤاد فرج» (1٩٤1۹-آ)ء‏ ""القاهرة- الجزء الثالث"' المجلد انامس دار المعارف القاهرة. 

٠‏ - لعى المطيعىء (١۱۹۹)ء‏ "هذا الرجل من مصر" دار الشروق» القاهرة. 

-١‏ محمد جلال وآخرون» (۱۹۹۷)ء ""هوية مصر"» الجزء الأول" الميئة العامة الصرِية للكتاب» 
القاهرة. ك 

۷ - محمد حادء (۳٦۱۹)ء‏ ""'مصر تبني" القاهرة. 

۸ - نبیل عبد الحمیدء (1۹۸۲)ء " النشاط الاقتصادى للأجانب وأثره فى الح 
إلى "۱۹١١‏ الميئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 

۹ - نعمان عاشورء »)۱۹۹١(‏ "مع الرواد"" اليئة العامة المصرية للكتاب» القاهرة. 

۰- ياسر قنصوة» (۳٠٠۲)ء‏ "'الليبرالية اشكالية مفهوم"» دار قباء» القاهرة. 

۱- ينار جدوء (۱۹۹۳)ء ""مذاهب فكرية حديغة فى العارة"» دار الطليعة» بيروت. 


الرسائل العلمية | 

١‏ - إيناس الجزار» (۲٠٠۲)ء‏ " إشكالية علاقة التواصل فى العمارة بين المعمارى والتلقنى والمنتج 
المعارى" رسالة ماجستير غير منشورة» كلية المندسة»ء جامعة القاهرة. 

۲ - جيلان اكليمندوس| (۱۹۹۹)ء "العلاقة التبادلية بين العمارة والفن التشكيلى فى إطار البحث عن 
الشخصية المصرية المعاصرة"» رسالة ماجستير غير منشورةء كلية المندسة» جامعة القاهرة. 

٠"تاماجتالاو سمير حسنى»(٥۱۹۸)» "تطور العمارة المصرية في العصر الحديث بين المؤثرات‎ - ٣ 
رسالة ماجستير غرر منشورة» كلية المندسةء جامعة عين شمس.‎ 
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` طارق عبد الرءوف (١۱۹۹)ء "عيارة ما بعد الحداثه"٠ رسالة ماجستير غير منشور» كلية الهندسة‎ - ٤ 
جامعة القاهرة.‎ 

٥‏ - کال الدین إبراهیم» (۱۹۹۲۳)ء "التغریب المعاری فی مصر حتی عام "۱۹١۲‏ رسالة ماجستيرغير 
منشورة الكلية الفنية العسكرية قسم الهندسة المعمارية. 

٦‏ - محمد إبراهيم» (۱۹۹۷), "فكر المعارى المسلم' ١‏ رسالة دكتوراة شين متش ور قشم القند ة 
المعماريةء كلية المندسةء جامعة عين شمس. 

۷- محمد حبشى» .)۱۹۹١(‏ "آثر التحولات السياسية على التوجهات العمرانية والمعهارية فى مصر- فى 
الفترة »")۱۹۸١-٠۹١۲(‏ رسالة ماجستير غير منشورة» كلية الهندسة » جامعة القاهرة. 


الأوراق البحثية 
-١‏ سهير زكي حواس» »)۲٠٠۲(‏ "القيمة التراثية ومدلو ها الحضاري حالة القاهرة النديوية - منطقة 
وسط البلد" مؤتر الانتربيلد. 


۲ - سهير زكي حواس» »)۲٠٠٤(‏ "الفراغات العمرانية والطابع العمرانى للمناطق الحضربية كآداة 
للحفاظ الحضرى - مع ذكر خاص للقاهرةء البحث المرجعي المقدم إلي اللجنة العلمية الدائمة 
للترقية إل درجة استاذة. 

N GR GR EE -۳‏ 
النصف الاول من القرن العشرين"» الأسبوع العلمي التاسع والثلاثون» دمشق 

٤‏ - "رصد وتحليل التغيير فى التشكيل والتكوين المعمارى للعمارات السكنية ا الدخل المرتفع فى 
مصر۔ عبر ثلاث آجيال"» (١١٠۲)ء‏ بحث غير منشور فى مسادة التشكيل المعمارى للباحسث 
بالدراسات العليا. 

٥‏ - بحث عن معماريين الرواد مقدم من طابة جامعة 184 مقدم في مقرر نظريات العمارة للعام 
الدراسي .۲۰۰٤-۲۰۰۳‏ 


دوریات 

١‏ - أحمد سلامة مع نخبة من المهندسين الاخصائيينء (١١۹١۱)ء‏ "دنيا المبانى - كعبة المهندسين وقبلة 
المقاولين" ثلاث مجلدات: ٠۳-۲-١‏ القاهرة. 

۴ أشرف سلامةء (۱۹۹۳)ء التعليم المعهاري» عام البناءء عدد ٠١١‏ 


۹ 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 

۳ الع )رة والفنون أعداد: £01۰ )1۲ (14۳۹)-= 1۰ 1۹20(4( =۲ )۲-1441 
YA — (۱۹27) = 1 7(‏ ( ۷( =۳ ۹۹(۹۱۰0( مطبعة الاعناد 
بشارع حسن الأكبرء القاهرة. 

٤‏ - حسام مهدى» (۱۹۹۹)ء "احياء الطرز المعمارية التارجخية بمدينة الفاهرة"» مجلة مشارف) المملكة 
العربية السعوديةء عدد الخامس. : 

» ٠١-١۷ سامح العلايلى» (۱۹۸۹)ء "تجربة مصر- الجديدة - هليوبلس"» مجلنة معماز» عدد‎ - ٥ 
: القاهرة..‎ 

- شادى الغضبانء "العمارة المحلية جذور وأفاق"» عالم البناء» عدد 1۹. 

۷- طاهر صادق»ء (1۹۸۸)ء "أعلام المعماريين - الأستاذ المعياري : على لبيب جير" مجلة معمار عدد 
التاسع -العاشر. 

۸ - عام البناءء »)۱۹۸٠(‏ مركز الدراسات التخطيطية والمعماريةء القاهرة. 

٩‏ - عيد علل» (۲٠٠٠)ء‏ "البعثات التعليمية- آداة الاتصال والنهوض الحضارى فى عصر محمدعللى"» 
احوال مصريةء العدد الخامس عشر 

۲-١ ب)» "مدينة مصر الحديدة"» جلة العمارة عدد‎ -1۹٤1( فؤاد فرج»‎ - ١ 

۲ عدد‎ »)۱۹۸٤( مجلة قسم المندسة المعياريةء كلية المندسة» جامعة القاهرة»‎ - ١ 

۲ - ججلة مدرسة دی لاسال» العدد المئری )١۱۹۹۸-۱۸۹۸(‏ 

۳ - عمود رياض )۱۹٤۸(‏ عمارة شركة مصر للتأمينات مجلة العمارة عدد ٣‏ 

٤‏ - ماجد محمد على فرج٠(٠٠٠۲)»‏ "مصر المحروسة"» ماكس جروب الجزء العاشر. 

0“ ماجد محمد على فرج»(۲٠٠۲)ء‏ "مصر المحروسة"» ماكس جروب الجزء السابع عشر. 

١‏ - معيار» (۱۹۸4)ء "أعلام المعاريين الرواد: أبو بكر خيرت"» عدد ٠۲-١١‏ القاهرة. 

۷ - منحة البطراوی» (۲۰۰۲)» "بيت الهند"» مجلة البيت» عدد .٠١‏ 

۸ - "مصر الحديدة حكاية في مائة عام" (١٠٠٠۲)ء‏ جلة البيت» عدد 0۹. 

۹-- نہضة مصر؛ (۲۰۰۳)ء جود نيوز انترناشونال» عدد۷» القاهرة. 


مقالات 

١‏ - صبری سعید٬ .)۲٠٠۳(‏ "الليبرالية فى مواجهة الاختراق الاجنبى"» جريدة الاهرام. 

۲ - صلاح عز الدينء »)۲٠٠١ ٤(‏ "تراث الليبرالية العربية فى النظرة الا لمانية"» جريدة الاهرام. 

-٣‏ على برکات» (۲٠٠۲)ء‏ "فى الرد على نقد المدرسة المصر-ية للتاريخ الاجتماعى: لمن نكتب 
التاريخ؟"» جريده الأهرام. 
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ندرات 

١‏ - " تحديات التوسع العمرانى» حالة القاهرة ٠"‏ (١۱۹۸)ء‏ وقائع الندوة التاسعة فى سلسلة ندوات 
عن التحولات المعمارية فى العام الإسلامي» جائزة الأغاخان للعارة. 

أرشيف 

١‏ - أرشيف نقابة المهندسين 

۲ - أرشيف جعية المهندسين المصريين 

۳ - أرشيف شركة المعادي للإسكان والتعمير ‏ 

E آرشیف خاص بأعمال علي لبیب جبر في مکتبه حفیده |.د. علي جبر‎ - ٤ 


مقابلات شخصية 

۲۰۰٤ ا.د رضاکامل (عمل بمکتب انطوان نحاس) یونیو‎ - ۱١ 

۲ - ۱.د. عبد المحسن براده (آحد تلامیذ على لبیب جیر) سبتمبر٤‏ ۲۰۰ 

٣‏ - ١.د.‏ عزة إبراهيم (ابنه الطبيب على ابراهيم الذى صمم له على لبي جبر مستشفى الدكتور حسن 
وعلی إبراهیم میدان فینی بالدقی) اغسطس ۲۰۰۲ 

£ ا.د. على لبیب جبر (حفید علي لبیب جبر) من مارس الي مایو ۲۰۰۵ 

۲٠٠٤ ۱.د. فاروق الجوهري (آحد تلامیذ عل لبیب جبر) اکتوبر‎ - ٥ 

٦‏ - مدام فهوم (أمة جورج مرشاق) أبنة مرشاق مالك عمارة مرشاق بالدقي تصميم انطوان نحاس 

۲۰۰٤ اکتوبر‎ 

۷- ١.د.‏ جي الزيني (أحد تلامیذ آنطوان نحاس) فبرایر ۲۰٠۵‏ 

۸ - معلومات وبیانات وصور من ساکني عارة لیبون : مهندس يجي شوکت و مهندس عمر حزین 

٩‏ - سيف الرشيدي (مؤرخ فنون بمؤسسة الأغاخان للخدمات الثقافية) 

-١‏ علا سيف (مصورة ومؤرخه فنون بالمركز القومي لتوثيق التراث الحضاري والطبيعي) 


أسطوانات مدججة 
١‏ - "موسوعة التراث المعماري لمدينة القاهرة"» ا مركز القومي لتوثيق التراث الحضاري والطبيعي. 


۲١ 


امعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی 1۹۱۹ و. ۲٥۹٠م‏ 
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ملحق ر۱) 
مجتمع المعماريين الرواد في النصف الأول للقرن العشرين مرتبين ابجدي“ 


141° 14۰4 
4Y 


110/11 


اس سراچ این إ٥‏ ]مانس | | 

احدجیل( صنب __ |۹۷۲ ا مای رواج | ا | | 

اد عہدالجیدمہد الیل |۱۹7۳ ا کالوریوس تة | ٠‏ | | 

دبك تمي راهيم _ ۳١|‏ إمليمانسة إت 

oon SO O E E EL 

a E SS ELS E E 
E SEH 


E E KL ELLE RE aS. 
| جاستونروسی __ |۷ سد یون ب یسا | ا‎ 
Ba E KL ELL TTS E OTS 
r up e إحسنداتمي |۳ إا‎ 


(1) المصدر: أرشيف جعية المهندسين المصريين بتعديل من الكاتبة . 
ملحوظة:/ تعني غرر متأكدين من التاريخ فهو أحد الاختياريين . 
Yo‏ 


المعياريين المصربين الرواد خلال الغترة الليبرالبة بین ثورقی ٠1۹۱۹‏ وم 


GECE CIEE 


۹ 
a 
a E KS E E CS 
E I KS ET E 
E E KS LT 
| | | دیزی مباکویدسں __ |۹۹ وناب‎ 
| ت‎ | ٠١۲ | اباو تون جب علایاری‎ _ 1۹۷۲-1۹1١ رسيس ویصاراصف__[‎ 
SS IKE TO E ES 
| سات | | | |ا‎ 


د مددسة I14‏ 


r [or o aarp a rr 
سے ل ل‎ 
E ILE E ES 
SA ZI E a E 
| رتا‎ | 0١ | عبد اروف هور _ |1۹0۸ اليم تون جبلالايار‎ 

E E E 


SE E 
E aa a a, 
|__| ٠١ |__ عل حسنالدري |۸66 الوم اتون رامات‎ 
SS Mh 
a LI KN TE ET 
ESE LT E ST E ETD 
| 56 | _ عل تور انين نصا |1۹0 يوريو تة‎ 
a E KN ET E LE 
E E KC E E 
EE E SS EEE EEE RTT 
E RR E 7 
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حمد رشید 141۲ 


0 


ES LI ES ET 
E SE E SRT 
Te 
a e | |__| 
| || اکاویس اة‎ 
|_| اکاديوس اة __ | ا‎ 
N LT E 
| ____ ەرە‎ 
EEN I ES BSE 

LS 


E 
ع‎ 
ج‎ 
| 
& 
ع‎ 
٤ 


َ 
GK 


٣ 


i 
فرنسا‎ | ۱ 


1 
1 
؟ 

1 


٤ 


£ 
ا 


المعهاريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹٩‏ و ۲١۹٠م‏ 
) ملح (۲) 
أعمال أنطوان سليم نحاس تبعا لنوعية المبانى“ 

أولا: العمارات السكنية 

. برج الجيزة (أبو الفتوح) ۷۸أ»ب شارع النيل با لجيزة بجانب مجلس الدولة‎ ٠ 

-١۱۹۳۷ عبارة عزيز عبد الملك حنا بمیدان شبراتون بالميزة (بکوبری المحلاء)‎ ٠ 
| 1۹۳۸ 

٠‏ عمارة برج النيل ملك سميرة هانم شارع انبل قرب عبارة فريد الأطرش بالجيزة 
٤۳ - ۷‏ شارل ديول (الجيزة سابقا) 

( عارة ليون شلدجيان / شالدیان بلول أ و ب شارع طلعت حرب وشاع لر‎ ٠ 
٠۹۳۰ بمشاركة نافلیانمهراتگهه) أواخر الثلاثینات‎ 

* عبارة دوس ناصية شارع ۲٢‏ یولیو وطلعت حرب ٤٤(‏ طلعت حرب- ۲٦۲۲‏ 
يولیو) ۱۹۳۰ 

عارة میتری ۱١‏ و ۱١‏ ش النباتات وش ورشا تنباك بجاردن سیتى (شفيق 
وادورد متری) ۱۹۳١‏ 

۰ عارة الخطوط الحرية الندية لم1 ٣ن4‏ (صوصه سابقا) ناصية شارع التحرير و 
طلعت حرب 

عمارة فرنسوى تاجر بكورنيش النيل قصر الدوبارة بجانب عمارة الشمس أمام 
هلنان شبرد (سفارة المغرب حاليا) 

٠‏ عمارة شركة الشمس قرب فندق سميراميس بكورنيش النيل قصر- الدوبارة مع 
عبد المنعم هیکل ۱۹٤٩‏ بمیدان سیمون بولیفار 


(1) المصدر: حصر سمير رآفت بتعديل من الكاتبة بناء! علي المصادر المذكورة في ص ٠۲۳‏ . 
۸ 


الباب الثالث - الفصل الفالكث 
کان مکانہا نادی تنس للسيدات فقط لكنه حل عله فى الأربعينات هذا المبنى 

الذي صممه نحاس لشركة الشمس لاإسكان والتعمير ليوفر ٠١‏ شقة منفصلة. به 

الآن مركز البحوث الأمريكي. 

٠‏ عمارة عبد الله شقیر ناصية شارع مظلوم وشریف (۱۳ ش شریف) ۱۹۳۷ أو 
n 1۹۳۸‏ 

۰ عمارات عزیز بحری ۲میدان مصطفی کامل- ۳۹ قصر النیل ۱۹۳۷- ۱۹۳۸ 

۰ عارات عزیز بحری 11 بمیدان التحریر ٠۹۳٤‏ ) 

٠‏ عبارة میشکا ۳ شارع ماسبیرو 

٠‏ ععارة أبو العلا ٤٠١‏ شارع قصر النيل 

* عمارة موريس تاجر بجاردن سیتی _ 

عيارة شر ك الشمس ناصية شارع القصر المي ومد عز المرب (الجديان) ۴ 
القصر العينى 

* عبارة آل طالب (فندق نيتوكريس-عمارة اطرابیشی ( ۰ شارع ٣‏ يوليو و 
۱ عمد فرید 

٠‏ عمارة الطويل ۲١‏ شارع ألفى - ٠٠‏ شارع الجمهورية (فندق جرين) 

٠‏ عمارة بلير 

٠۹١۱ عټارة آزیس بيسادة 0۸ شارع القصر العینی‎ ٠ 

۰ عمارة وهبه شوشا(عمارة اللواء) ۲ شارع شريف آمام وزارة الأوقاف ٠۹٥١۲‏ 

۰ عبارة وهبه ورزق شوشا۱ ٣‏ شارع ۲٣‏ يوليو ۰ 

٠۹٥١ عمارة ليبون شارع الجحبلاية بجوار حديقة الأساك الزمالك‎ ٠ 

٠‏ عبارة بو العلا ۸ء ۸ب شارع ۲١‏ يوليو (الشربتلى) 


۹ 


المعماريين للصريين الرواد خلال الفترة الليبرالبة بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 

٠‏ عبارة اللبابیدی ۳٢‏ شارع شريف (تقاطع ش شريف وعبد الخالق ثروت) 

٠۹١١ ميدان الفلكي باب اللوق‎ ۱١ عبارة حمد عز الدین البدراوی‎ ٠ 

٠‏ عمارة فريد الأطرش شارع النيل بال جيزة (بنيت قبل برج الجيزة) 

٠‏ عمارة كيلانى أمام السفارة البريطانية ٠١‏ شارع إبزاهيم نجيب بجاردن سيثي 

) عیارۃ ثابت ۱۰۷۹ کورنیش جاردن سیتی‎ ٥ 

ه عبارة مر شاق خلف کازینو الجلاء بالجیزة ٩۲‏ ش النیل ١۹٥۸‏ 
(مکاں یلا صبحانی - برج الجوهرة الآن) ٠١‏ ادوار 

٠‏ عبارة بدراوى بمنيل الروضة 

عیارة انجی زاده (عارة غمرة) ۱۸۰ ش رمسیس کوبزی غمرة ۱۹۳۹ 

٠ه‏ عمارة ۱۹ شارع القصر العينى (هدمت) 

۰ عارة نوس عید ۱۳ شارع قصر النیل ٠۹۳۸‏ 

٠‏ عبارة المقاولون العرب شارع عدلى امام سينا ميامي 

عبارة عبد الله البستانی ۱۹ شارع البستان ٠۹١۲‏ 

ثأنيا: الفيلات 

۰ فیلا ۲۹ شارع عبد الرحیم باشا صبری (ورثها من اخیه) 

۰ فيلا بول لیفشیترعا1ء 116 اه۴ ميدان الموسيرى (عرابى) المعادى ( مع سمير 
واصف) . 

فيلا لويس دوس بمصر الجديدة 

٠‏ فيلا طعمى بالزمالك ناصية شارع صالح أيوب وابن زنكى بالزمالك (سغارة 


f 


الباب الثالث ن القصل الثالث 
۰ فیلا مرشاق اق ا و ا 
1EV‏ 
أنشئت قبل عبارة مرشاق ثم تركها مرشاق لیسکن فی آخر دور فی عمارة 
مرشاق ۰ ek ١‏ 


٠‏ فيلا كريستو فيدس ش ال غليفة ا مأمون بمصر الجديدة 


ثالثا: مباني عامة 
٠‏ بنك الخصم الباريسى الأهلي (بنك ان الآن) بجانب المعبد د الیهودی ۲۲ 
شارع عدلي 

۰ نادی الصيد المصري بالدقی ٠۹١۲-۱۹٤٩۹‏ 
تلقى النحاس أمر ملكى ى غهد اللك فاروق لتصميم مبنى نادى الصيد 
بالدقى» وأتعابه عن هذا المشروع كانت حصوله على لقب "بك" الذى م 
یستخدمه وأکتشفه ابنه مصادفة فی ۱۹۹۰ . 

۰ سوق طلال شارع الأزهر (غير موثوق في أن أنطوان صممه) 

٠ه‏ مطبعة دار المعارف (أسسها شفیق وادوارد مترئ) شازع ماسبیرو 

رابعا: الملصانع 

٠‏ مصانع الطويل للغزل والنسيج تفتيش السيوف بالإسكندرية 

۰ مصانع فرانسوا تاجر للأقطان بمسطرد 

٠‏ مصانع سجاير البستانى شارع الكورنيش بروض الفرج 

ه٠‏ مصانع المحلة الكبرى 


۴1 


امعياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليررالية بین ثورتي ۱۹۱۹ و ٣۹۲٠م‏ 

خامسا: الكنيسة 

٠‏ الكنيسة البروتوستانتينية / الكنيسة الانجيلية (خلف المجمع) بجوار قصر- 
الدوبارة 

۰ كنيسة مدرسة الفرير بالظاهر مع صديق ی شهاب الدین ودیا کرمیدس ۱۹۰۳ 

سادسا: مباني پلبتان 

۰ فيلا البرت فرعون بعالى ااج 

۰ فیلا فرید شقیر بعالی ۱۹۳۰ 

* فیلا فرنسی قیتانا بعال ( يعلوها سطح أخضر) 

٠‏ بنك الاردن ش بیکوت بیروت 

٠‏ البر لمان اللبنانى(مع المعار ى صaنصس0‏ ال4 نإ وأكمل بواسطة ایای المر) 


(Pierre Leprince. Ringuet eعlmuk| المتحف القومى ببيروت ( ا عار‎ ٠ 
۱۹۳۷-۰ 


٠‏ بنك سامی شقیر ( لم ینفذ) 
٠‏ عبارة وبنك السحناوی ش الکانتری ببیروت 


٣ع‏ ہے 


الباب اكالك - الفصل الثالث 


ملح (؟) 
أعمال علي لبيب جبر تبعا لنوعية المباني“ 
أولا: الملاجى 
۰ ملجأً امیا ٠۹۲۳۱‏ 
ثانيا: العمارات السكنية 


۰ عماره عبد الحمبد كازورل الزمالك 

۰ عاره حمود حسن المعادی 

ه عباره الدکتور عبدالحليم الحتوه بالعجوزه 

۰٠‏ عباره عبد انعم حسن عبار بالجیزه 

۰ عماره نشأت عبد الملك بمصر الجديده 

٠‏ عاره العقيد امد فهمى الدقى 

ه عماره الدكتور عبد الحليم الحتو بالعجوزه 

۰ عاره محمد رضا بال يزه 

۰ عماره السید راسم الببلاوی بمدينه نصر 

ه٠‏ عماره المسيو جاريس الدقى 

۰ عیاره السید جلال بالدقی 

٠‏ عمارة كال بك جبر بالمهندسين 

عبارة الأستاذ أحمد عبد الغفار بالزمالك 

٠‏ عبارة المحامى إبراهيم أبو على بالعجوزة 

٠‏ عمارة الإتربى بالزمالك 

٠‏ عمارة أحمد أبو شقرة كورنيش النيل بالمنيل 

(۱) المصدر: حصر سمير رأفت بتعديل من الكاتبة بناء! علي المصادر المذكورة في ص ٠١۷‏ 
ار 


امعماريين المصريرن الرواد خلال الفغرة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱٩‏ و ۲١۹٠م‏ 

٠‏ عمارة أنسى حبشى بمصر الجديدة 

۰ عباره شرکه التامین تریستا ‏ , 

' عبارة إسلام باشا بالاسكندرية‎ ٠ 

٠‏ عماره السيده نوال هجرس المعادى 

۰ عیاره کامل بالمعادی 

٠‏ عياره حسن صلاح الدين الدقى 

٠‏ عبارة إبراهيم الألفى بالاسكندرية 

٠‏ عماره عبد السلام المعادى 

عماره شاهین بك الجیزه 

۰ عماره منیر بك شورباجی بالزمالك 

۰ عماره شکری باشا منشیه البکری 

۰ عاره حمود شکری باشا بالجیزه 

٠‏ عماره مرقص وشوقى سعد مصر الجديدة 

* عمارة صادق فهمی قبل نایر ۱۹۳۰ 

عمارة فريدة هانم عبد الله قبل ینایر ۱۹۳۰ | 

ه عمارة إبراهيم عمرو شارع الجيزة أمام مدخل حديقة الحيوان ٠١‏ شارع شارل 
دیجول ۱۹۰۰ 

٠۹٥٩ عبارة شركة مصر للتأمين بميدان الجيزة‎ ٠ 

ه عمارة على لبیب جبر ۲۲ شارع ابن زنكي بالزمالك فی خسینات .. 

) عمارة ثريا جيى بشارع الفردوس من محمد مظهر ( أمام السفارة المندية‎ ٠ 
۰ ۱۹٥۳ بالزمالك‎ 

٠‏ عارة عباس الرمالى 1۲ شارع الجمهورية 

عمارة حمود البدراوی ۱۲ شارع طلعت حرب ِ 


a: 


الباب اثالث - الفصل الذالك 


عمارة جورج وهلال شاع ٩‏ و۱۱ شارع عراب ۱۹٩١۱‏ 

٠١٤١ عمارة وقف رأفت بك بالسيدة زنب على شارع الخلیج العربي‎ ٠ 

٠‏ عيارة امد كامل باشا بعابدين (مدير بلدية الإسكندرية) ٠۷١‏ شارع التحرير قبل 
1۹۳۹ : 

٠‏ عمارة ۲۸ شارع المبتديان 

(سكنت بالدور الأول والدة .د محمد زكى حواس ومكتبه وجدة أ.د سهير 

حواس وحالیا د. آخمد حواس) ۰ 

ثالغا: الفيلات 

٠‏ فيلا زينب الوكيل (زوجة النحاس باشا) وراء عارة مصطفى شافعي بالجيزة 

ه فيلا عبد الحميد عطية على الكورنيش بين محطة زيزينيا وسان استفانو 

٠‏ (تقاطع شارع صالح باشا والكورنيش) بالإسكندرية 

* فيلا أديب السراقبى قرب لوكاندة سمر بالأس فى جليم بالإسكندرية 

ه فيلا عبد الرحن حمادة سرياقوس على ترعة الإسماعيلية بكفر الدوار أو القليوبية 
۹ف طريق الإسماعيلية بجانب مسطرد ‏ ) 

۰ فیلا مد حسن باشا ۱۹۰١۱‏ 

۰ فیلا حمود البدراوی شارع الأهرام ( قرب أوبرج الهرام) ٠۹٤١‏ 

٠‏ فيلا المستشار سامح عمرو شارع الأهرام ( أمام وبرج الأهرام) 

* فيلا جيب فتحي بك بالجيزة قبل ینایر ۱۹۳۰ (مبنى حافظة الجيزة بشارع 
المرم) 

٠۹٤١ شارع آبو الفدا بالزمالك‎ ۲٠ فيلا على حسين بك أیوب‎ ٠ 

فيلا حسین عرفان بك (لیسکوفتش ٥۷)٥۸‏ cءاا‏ ) شارع ٥‏ بالمعادی ۱۹۲۳۷ 


f٥ 


العماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۹٠م‏ 
سكنها حسين عرفان وزونجته روحية الشواربي ثم الجواهرجي اسحاق 
ليسکوفتش 1s morلەk) اisc0۷زا) n‏ ریس اشکینازي ۸221 As)‏ 
(اليهود الغربيون) ثم رئيس الوزراء إبراهيم عبد الهادي في الأربعينات ثم 
حاسب يعمل هما ترميم ثم عيروطي 

فيلا واصف سمیکة باشا با لعادی ٦‏ ش وهیب دوس أمام Greystone manor‏ 

أواخر العشرينيات 

۰ فيلا حمد صبري بالمعادی (الإضافات والتعدیلات) قبل نایر ۱۹۳۰ 

* فيلا أم كلثوم بالزمالك قرب كوبري الزمالك ٠۹۳۸‏ 

۰ فیا د. محمد رضا بك ۱۹ شارع محمد مظهر بالزمالك قبل ۱۹۳۰ : 

ه إعادة تخطيط فيلا مورو باشا بشارع ابن زنكي بالزمالك 

٠‏ فيلا عبد الحميد عطية(عم|ارة بجانب سفارة لبنان حاليا + السفارة) ۲١‏ شارع 

المنصور عحمد بالزمالك ٠۹٤۰١‏ 

* فيلا صافیناز ذو الفقار 

٠۹١۳-۱۹٩۲ مشروع سراي بالمملكة العربية السعودية‎ ٠ 

ه فيلا انعام عبد الباق القشيرى بالدقى 

٭ فيلا سعد هجرس الدقی 

فيلا فاطمه احد البحيرى المعادى 

0 فيلا عام الدين بك الهرم 

فيلا السيد على عبدالرازق بالدقى 

* فيلا السیده زبیده مصطفی بيرم با هرم 

۰ فیلا زاید جلال بالدقی 

٠ه‏ فيلا ملك السيدة فاطمة أحد البحيرى بالمعادي 

۰ فیلا أ مد حسن باشا بالدقی 


ا 


الباب الثالث - الفصل الثالك 
ه٠‏ قصر الملك عبد العزيز آل سعود بالرياض 
* فیلا مراقبی بك الاسکندریه 

٠ه‏ محمد بن جلاله الملك سعودی بالرياض 

* فيلا الاستاذ محمد سلیمان باهرم 

٠‏ تعديل فيلا على الشيشينى بالمحلة 

٠‏ فيلا السيد صبحى الشوربجى بالجيزه 


رابعا: مستشفیات 

٠‏ مبرة محمد على بالمنيا 

مستشفی أسوان مشروع ابتدائي 

۰ مبره فاروق بفارسکور العبد باشا 

٠‏ مستشفى الدكتور أمين المغربي 

٠‏ مستشفى حسن بك إبراهيم وعلى بك إبراهيم 
۰ مستشفی مورو باشا بمیدان اللساحة (مقر الكان ف ر فان 
خسینات 
مستشفی الدکتور حسن وعل إبراهیم میدان فینی بالدقی ۰۱۹٤٩‏ 

٠ه‏ مستشفى طابة جامعة القاهرة أمام حطة ترام الأهرام بالحيزة 


المطبعة الأميرية الحديدة بإمبابة ۱۹۱۲-۱۹۰۲۰ من أواخر أعاله ' 


كانت أكبر مطبعة فى الشرق الأوسط ومن أكبر المطابع فى العا أنشثت نشثت لتفي 
باحتياجات البلاد المترايدة بسبب التطور السريع والزيادة المطردة فى عدد 
الحعلمين والقراء (إنشاثي: د. وليم سليم حنا) 


EY 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفةرة الليبرالبة بین ورت ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
سادسا: المصانع 
مباني شركات بنك مصر-وشركات المساهمة العقارية للغزل والنشضيج 
والحرير: بمساكن العمال والموظفين واستراحات.كبار الزوار ومباني المرافق العامة 
(الرياضية والتعليمية الاجتاعية والصحية وترفيهية ودينية) 
مصنع الشوربجی للنسیج ٠۹١١‏ 
٠‏ مصنع شركة مصر للحرير الصناعي بکفر الدوار ٠۹٤١‏ 
مصنع شركة الغزل والنسیج بالمحلة الکبری ٠۹٤١‏ 
تاع سور جع الحلةالکری ۱۲ مت وین اناب من السود قط عبار 
الزمالك 
٠‏ محطة كهرباء وعحطة ماء المحلة الكبرى 
ه٠‏ مصانع كفر الدوار للغزل العادي 
٠‏ مصانع البيضة للغزل الرفيع (بجانب كفر الدوار) 
مصنع الكيماويات با مكس بالإسكندرية (مع أحمد شرمي) 
ه٠‏ مصنع شركة مصر لنسيج الحرير بحلوان ومديتته العمالية (مع أحد شرمي) 
مصنع الشركة المصرية للغزل والنسيج بالنزهة بالإسكندرية (مع أحمد شرمي) 
٠‏ مصنع شركة النقل والمندسة بالإسكندرية (مع آحمد شرمي) 
٠‏ مصنع شركة الجوت المصرية بشبرا (مع أحمد شرمي) 
سابعا: مباني عامة . 
٠‏ مبنى نقابة المحامين بشارع رمسيس:بجوار الشهر العقاري عام ٠1۹۳١‏ 
SS E ESE E .‏ 
٠‏ مبني جريدة أخبار اليوم القديم 


۴۸ 


الباب اكالث - الفصل الفالك 

ه شركة الإعلانات و جريدة الملصري 
٠ه‏ متحف الفن الحديث بسراي شرق بالجزيرة (مع آحمد شرمي) 
٠‏ جمعيه بي الفنون ا جمياة 
* النادي الاجتماعي الرياضي بمستشفى كيا بأسوان 
۰ نادی التجدیف بجامعه فژاد 
٠‏ نادى اجتاعي وثقافي ومسجد ومستوصف بمصر الجديدة 
غرفه تجاریه بنی سویف 
تامنا: مراکز بحوث 
٠‏ المركز القومي للبحوث بالدقی ٠۹١٩‏ 

يعد أكبر مركز آبحاث فى الشرق الأوسط ف وقته. 
تاسعا: فنادق 
۰ فندق کتراکت الحدید بأسوان ۱۹٦۱-۱۹٦۰‏ 

عمل معه فيه عبد المحسن براده 
٭ فندق ونتر بالاس الجدید بالأقصر ۱۹٦۱۱-۱۹۰٦۰‏ 

عمل معه فيه فاروق الجوهري والفندق به بعض تفاصيل فرعونية 
عاشرا: مساجد 
٠‏ مسجد المطبعة الأميرية بإمبابة 
مسجد شركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة 
٭ مسجد كفر الدوار 
۰ مسجد عبد الحمید عطیه 
۰ مسجد هاده باشا بکقر همزه 


۳۹ 


العياريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین لورت ۱۹۱۹ و ۲١۹٠م‏ 
٠‏ السجد بنأدى ضباط البوليس با زيرة 

٠‏ مسجد المطبعة الأمبرية 

٠‏ مسجد شركة مصر للغزل والنسيج بالمحلة 
إحدى عشرا: مقابر 

* مقبرة على بك رامز قبل ینایر ۱۹۳۰ 

٠۹۳۰ مقبرة عائلة فتحي باشا قبل نایر‎ ٠ 
٠۹٦٩۰ ضريح السيد على إسلام ببني سویف‎ 
مدفن امد حسين بك‎ 

مدفن رضا باشا 

٠‏ مدفن السید کال جر 

٠‏ مدفن الأستاذ فريد زعلوك 

٠‏ ضريح لطفى السيد باشا 

. مدفن سره مورو باشا 

۰ مدفن فرید عل 

ه مدفن فتحي اشا 
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الباب الأول 
واقع المجتمع المصري وانعكاسه على العمارة والعمران 
۰ خلال الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱٩۹‏ إلى ۹۵۲٠م‏ 
رصد الواقع الليبرالي للمجتمع فی الفترة من ۱۹۱۹ إلى ۲١۹٠م‏ 


#الواقع السياسي للمجتمع خلال الفترة الليبرالية A‏ 
- أهم الأحداث السياسية N O‏ 
- الأطراف المحركة للواقع السياسي NSS‏ 
- الفلسفة الحاكمة للواقع السياسي AR‏ 
الواقع الاقتصادي للمجتمع خلال الفترة الليبرالية ٠ت‏ 
- الأطراف المحركة للواقع الاقتصادي. a‏ 
- الفلسفة الحاكمة للواقع الاقتصادي ES‏ 
الو اقع الاجتماعية خلال الفترة الليبرالية SSS‏ 
-الأطراف المحركة للواقع الاجتماعي A‏ 
- الفلسفة الحاكمة للواقع الاجتاعي ٠‏ 
# الواقع الثقافي للمجتمع خلال الفترة الليبرالية eas‏ 
- التحول في حركة التعليم a‏ 
- الصالونات الأدبية E SS ESR‏ 
- الاکتشافات الفر عو e‏ 


seovesoenaonns 


enececcovevnee 


aeeccaanenenss 


evene 


seaececeevanae 


ITD 


neces 


eee 


OD 


seeeeconnanaaa 


المعماريين المصريين الرواد خلال الفغرة الليبرالبة بین ٹورتی ۱۹۱۹ و ۲١1۹م‏ 


6 خاتمة .. واقع المجتمع الليبرالي خلال الفترة ة الليرالية N‏ 
انعكاس واقع المجتمع المصري خلال الفترة الليبرالية على عمران القاهرة .. 
© تأثبر الشرائح الاجتماعية على العمران a‏ 
- الشريحة العليا ت 
- الشريجه الوسطى N A‏ 
إلشر حه الح 55555 RR‏ 
© تأثير الجاليات الأجنبية على عمران القاهرة ER‏ 
- دور الحاليات في حر کة التعمیر ۰ RASAN‏ 
االات والاندماح العغراق د ny‏ 
© مصر الجديدة کنموذج لانعکاس واقع الفترة الليبرالية عل التخطيط 
العمراني لأحياء القاهرة OE ARS SD‏ 


- تقسیم مصر الحديدة تيعا للشرائح الاج عة ۰ e‏ 
ج تقسیم مصر اللحديدة تبعا للجاليات saaaeemenennesenenen geese‏ 


کاس نالجع العري خلا اتر:ال اهل ماري لصي 


© حركة التعليم والبعثات E El‏ 
0 التوسع في إنشاء المدارس الأكاديمية n‏ 


- كلية الهندسة جامعة القأهرة ا a e‏ 


- كلية الهندسة جامعة عين شمس Senueseassennenaseanesdieessinsenuenonneneeeeeesenes‏ 
- كلية الفنون الحميلة بالقاهرة EEE CRS Sea i‏ 


© التوسع في إنشاء الهيثات الحكومية ASRS aS‏ 
۲ 


امو زوع 


6 ارا ت ماري ری راما ا a‏ 
-هيمنة المعماري الأجنبي RASRA‏ 
- التفاعل بين المحماري المصري ونظيره الأجنبي E‏ 

- سيطرة المعماري المصري E E Ee‏ 
خلاصة: الليبرالية بين الواقع والعمارة والعياري ES‏ 


الباب الثاني 
القكر السائد بالمجتمع وانعكاسه على التوجهات المعمارية 
في الحقبة الليبرالية من ٩۱۹۱إلى ٠۹۵۲‏ 


التيارات الفكرية والأدبية السائدة خلال العصر الليبرالي .. E‏ 
© التيارات الفكرية السائدة خلال الفترة الليبرالية ...: REE‏ 
e O‏ 
- الفكر الاشتراكي N RE‏ 
- الفكر القومي العربي ES RR‏ 

- الفكر الإسلامي التجديدي _- 

E الإتجاهات الأدبية السائدة خلال الفترة الليبرالية‎ ٠ 
ESS ملامح الاتجاهات الادبية‎ - 

- تصنيف الأدباء والمفكريين في الفترة الليبرالية eR‏ 

© خاتة ... ملامح الفكر والأدب في الفترة الليبرالية ...... i‏ 
انعكاس الفكر السائد على التوجهات المعمارية RA‏ 
© الاتجاه نحو العارة المحلة SES‏ 
- الطراز الإسلامي المستحدث lS‏ 

- الطراز العربي الجحديد OER‏ 


enone 


EV 
(64. ....... 


19¥ 


الممماريين المصربين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین لورت ۱۹۱٩‏ و ۲١1۹م‏ . 


الو وع 


- الطراز الفرعونى اللي ....... NE‏ 
- الاتجاه الشعبي التلقائي e Da‏ 
© الاتجاه نحو العمأرة الغربية A ERDE Sa‏ 
- الطرز الكلاسيكية الغربية uA‏ 
- الاتجاهات الفنية الحديثة A NE N RA‏ 
- المدرسة المولندية E‏ 
- تأثيرات الحداثة E SO a‏ 


خلاصة: الليبرالية المعمارية فى النصف الأول من القرن العشرين e‏ 


الباب الثالث 
نموذجين لرواد العمارة خلال الفترة اللیبرالیة من ۱۹۱۹ إلى ۱۹۵۲م 


الإطار المنهجي لاختیار وتحليل نماذج رواد العياأرة ssecesssenesesaaeneeeeeseinesess‏ 
© هدف الدراسة التطبيقية SSSA‏ 


© منهجية التناول لکل معاري eS SEHK eae‏ 
الهندس المعماري انطوان سلیم نحاس (۱۹۰۱-٩۱۹۹م) OE‏ 
#العوامل المؤثرة على المعماري e‏ 

e O N المؤثرات المحلية‎ - 


a NR E 
O ONES اليارسة الأكاديمية والمهنية‎ #١ 
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# التتاج البنائي للمعهاري أنطوان سليم تخاس ............. E‏ 
- حصر وتصنيف أعمال المعاري آنطوان سليم نحاس ............. 
- التصنيف النوعى أعمال المحماري أنطوان سليم نحاس AE‏ 
- التصنيف المكانى أعال المعماري أنطوان سليم نحاس .............. 
- دراسة أعيال المعماري آنطوان سليم نحاس السكنية n‏ 
6 المراحل الفكرية لتوجهات العهاري e ROE‏ 
- المرحلة الأولى SE REESE E‏ 
- المرحلة الثانية A REA NE E OD‏ 


EEE A -المرحلة الأخيرة: العودة إلي لبنان.‎ ٠ 


6 أهم ملامح وسات النتاج البنائي للمعماري أنطوان سليم نحاس 


المهندس المعياري علي لبیب جبر باك (۱۸۹۸ -٩۱۹۹م) REE‏ 
© العوامل المؤثرة على المعماري SERRE‏ 
- المؤثرات المحلية sabes‏ 
- المؤثرات الغربية a a e RS‏ 
الميارسة الأكاديمية والمهنية ATR D‏ 
- المارسة الأكاديمية E O‏ 


enon 


econ 


econo 


sean 


oon 


sense 


sene 


المعياريين الصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية بین ثورتی ۱۹۱۹ و ۲٥۱۹م‏ _ 
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الويضسصسع . الصفحة 

التتاج البتائي للمعماري علي لبيب جبر Ea e‏ 
- حصر وتصنيف أعبال المعماري علي لبيب جير E E‏ 

- التصنيف النوعى أعمال العياري علي لبيب جبر PEV Ls‏ 
- التصنيف المكانى أعمال المعاري علي لبيب جبر a‏ 

- دراسة أعمال المعماري على لبيب جبر السكتية................... ۳۹ 

E ES المراحل الفكرية لتوجهات المعاري‎ ٠ 
NE A OI EI -المرحلة الأول‎ ٠ 
a E O O المرحلة الثانية‎ - 
Oa AAR المرحلة الثالثة‎ - 
Ee أهم ملامح وسات النتاج البنائي للمعماري علي لبيب جبر‎ 
1% uns. خلاصة: انعكاس الفكر والواقع على المنتج البنائي للمعماريين الرواد‎ 
OE O FR الخاتقمة‎ 
CS E a a المراجع‎ 
CTO SRA AEE اللاحق‎ 


المهندسة المعمارية / شيماء سمير كامل عاشور 


shaimaa.ashour@gmail, com; البريد الإلكتروني:‎ 
http://shaimaa-keephuntingphotos.blogspot.com/:aigدll‎ 


* بكالوريوس العمارة - كلية المندسة - جامعة القاهرة عام ۲٠٠٠‏ 
ماجستير فى العارة - كلية المندسة جامعة القاهرة أغسطس ۲٠٠٠‏ ورسالة 
الماجستير بعنوان: "إطلالة على المعماريين المصريين الرواد خلال الفترة الليبرالية 
بین ٹورتي ۱۹۱٩۹‏ و۲٥۱۹‏ م" 
اجتياز الامتحان الشامل للحصول على درجة الدكتوراه في المندسة المعهارية - 
كلية المندسة - جامعة القاهرة ديسمبر .۲٠٠١‏ وتعمل حاليا في إعداد رسالة 
الدكتوراه بعنوان التصوير الفوتوغراني المحماري وثقافة الاستهلا. 
* مدر معد Part Timer‏ ي: 
- نظام الدراسة بالساعات المعتمدة لمرحلة البكالوريوس بكلية الهندسة جامعة 
القاهرة- برنامج هندسة وتكنولوجيا العيارة ۸۴1 . 
- الأكاديمية العربية للعلوم والتكنولوجيا والنقل البحري ۸48١‏ - فرع مصر 
الجديدة (هليوبوليس)- قسم الهندسة المعمارية والتصميم البيثي. 
د باحثة ميدانية مستقلة. 
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مصورة مستقلةء قامت بتدريس التصوير الفوتوغرافي للهواة والأطفال. 
٠‏ أنشئت مدونة بعنوان "منسيات" في ۲٠٠۷‏ لتقديم العمارة المصرية المنسية - 
خاصة عيأرة القرن التاسع عشر والعشرين - وذلك عن طريق مرح الصورة 


والنص في سياق قصصي. 


€۸ 


